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अधकियन 


ह डे श्री राजेन्द्र शर्मा ने ये निबंध काफ़ी 
i अध्ययन और परिश्रम के बाद लिखे हैं 
अर उनमें अपनी साहित्यिक सूऋबूक और 
के फचि का परिचय दिया है। इनमें साहित्य 
छ्प्रपित * ध्वेमिन्न रूपों. का विवेचन ही नहीं है-- 
। साहित्य के इतिहास की भी अच्छी 
मिल जाती है। भाषा श्रौर शेल्ली 
और प्रवाइपूणं है | पुस्तक हिन्दी के 
यों के विशेष काम की हे । जानकारों 

7 आदर होना चाहिये | 


रामबिल्लास शर्मा । 
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, आक्कथन 

श्री राजेन्द्र शर्मा ने. ये निबंध काफी 
अध्ययन ओर परिश्रम के बाद लिखे हैं 
र उनमें अपनो साहित्यिक सूझन्यूझ और 
! एचि कापडि 7! है। इनमें साहित्य 
खस्णित कल उप ही नहीं है-- 

८5 / 3 च्छ 
5 ) पी अच्छी 
2 आपस श ; र्‌ शैली 
में वठ तह ट्‌ उसी री के 
त उकोरों 


- २४-२-५२३ । 


याथन 


श्री राजेन्द्र शर्मा ने ये निबंध काफी 
अध्ययन ओर परिश्रम के बाद लिखे हैं 
ओर उनमें अपनी साहित्यिक सूझ-बूक और 
सुरुचि का परिचय दिया है । इनमें साहित्य 
के विभिन्न रूपों. का विवेचन ही नहीं है-- 
हिन्दी साहित्य के इतिहास की भी अच्छी 
भाँकी मिल जाती है। भाषा और शेली 
सरल श्रोर प्रवाइपूणं है | पुस्तक हिन्दी के 


विद्यार्थियों के विशेष काम की है | जानकारों 


में उसका आदर होना चाहिये | 
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र बात 


, अपनी एम० ६० की परीक्षा की तैयारी करते समय निबंध-प्रश्न-पत्र के ख्िए कुछ 
. ~ ~ Ss 55 hy 

उच्च स्तर की निबंध पुस्तकें खोजने का में ने भरसक प्रयत्न किया, किन्तु व्यथ । सुरे एक भी 

चुस्तक उस समय (सन्‌ ५३५१) तक ऐसी नहीं मिली जिसमें परीक्षा में प्रायः पूछे 


० ६5, 


जानेवाले विपयों में से कुछ पर भी विस्तार से विचार किग्रा गया हो | अस्तु, निराश: 


` होकर कुछ विषय मैंने स्वयं तैयार किये। उसी समय से इच्छा हुई कि निबंध की ऐसी 


पुस्तक लिखी जाय जो बी० ५०, एम० ए०, साहित्यरत्न, प्राकर तथा अन्य उच्च 
कचा के विद्यार्थियों को कुछ सहायता दे सके । परीक्षा देने और फिर अपने ही कॉलेज में 
अध्यापन कार्य आरंभ करने के पंश्चात्‌ अपने इस निश्चय की बात में भूल सा गया। 
मेरे कुछ विद्यार्थी एक दिन अचानक 'प्रबंध सागर? नामक एुस्तक सेरे पास लाए ओर 
उसके सम्मान में जिस शब्दावली का प्रयोग उन्होंने किया उसका सारांश था कि वे ठग 
लिए गए हैं। उन्होंने पुस्तक निबंधाँ की संख्या देखकर ली थी जोकि १३३ थी। उस 
पुस्तक को पढ़ने पर उन्हें महान्‌ निराशा इसलिए हुई कि उसमें. विपर्यो का निरूपण 
इतना संक्षेप भें किया गया था जो उनके लिए बिलकुल अपर्याप्त था। उदाहरण के लिए 
छायाबादु और प्रगतिवाद जैसे निबंध उसमें तीन-चार पृष्ठों के बीच में ही समाप्त कर 
दिए गए थे, उसमें भी अंतिम आधे एष्ठ में पूरे निबंध को “संच्षिप्त रूप-रेखा? के रूप में 
'घुनः ठुहरा दिया गया था । विपय-वस्तु के सम्बन्ध में विद्यार्थियों का मत था--'' इससे 
तो विषय स्पष्ट होने के स्थान पर हम भ्रम में ओर पड़ जाते हैं ।” उत्सुकतावश पुस्तक 
विद्यार्थियों से मैंने पढ़ने के लिए ले ली । पढ़ने के पश्चात मैंने विद्यार्थियों की आलोचना 
को निराधार नहीं पाया। अमपूर्ण बातों तथा विरोधी कथनों की सी सुझे उसमें कमी 
नहीं मिली । उदाहरण के लिए 'प्रगतिवाद लेख में जिन कवियों को रूस से प्रभावित्त 
बताया गग्मा है--उनमें से “दिनकर? भी एक हैं । पता नहीं “दिनकर” किस अर्थ में रूस से 
प्रभावित हैं | उनकी 'सामधेनी” में भारत ओर रूस का अन्तर मारको ओर दिल्ली के रूप 
र्मे प्रकट होता है | 


2 उनकी निम्नॉकित पंक्तियाँ मेरी बात का समर्थन करेंगी-- 


“(्चिरलाते हैं (विश्व विश्व कह जहाँ चतुर नर ज्ञानी 
बुद्धि भीरु सकते न डाल जलते स्वदेश पर पानी 
जहाँ मासको के रणवीरों के गुण गाए जाते 
दिल्‍ली के रूधिराक्त बीर को देख लोग सकुचाते ।? 
पुस्तक लेखकों ने सम्मतः “दिनकर' के काव्य में क्रांति की भावना या 'क्रांति' का 
शब्द बारबार देखकर उसे रूस का प्रभाव समक लिया है । ऐसे चिन्तन के आधार पर 
यदि सन्‌ १८१० के प्रसिद्ध सैनिक विद्रोह तथा झाँसी की सहारानी लच्मीबाई को रूस से 
प्रभावित समझ लिया जाय तो कोई आश्चय नहीं होगा । में समता हुँ देश और काल 
से परे क्रांति की भावना किप्ती देश बिशेष की पेतुर सम्पत्ति नहीं है। 


[इशक 
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“प्रगतिवादी कवियों में साम्यवाद की प्रधानता है”-लेखक मानते हैं। वे “पन्त? को 


प्रगतिवादी भी मानते हैं और यह भी कहते हैं कि “पन्त? उन कवियों में से हैं “जो अपनी - 


रचनांओं में संयम, शांति, प्रेम, उन्नति, निर्माण ओर आशा का पाठ पढ़ते हैं? हो 
सकता हैं लेखकों ने 'पन्तजी' की कुछ अ्प्रकाशित रचनायें पढ़कर उपरोक्त विचार बनाया 
हो। मेरा बिचार है 'पन्त” में न शांति की भावना हैं च कान्ति की ; उनकी रचनाओं सें 
सब. से तीखा स्वर पल्ायनवाद का है जिसके खासने उनके अन्य सभी स्वर दब गए हैं ;. 


पल्रायनवाद्‌ ही उनका अन्तिम ्राश्रय स्थान है । “पन्त? वस्तुतः पत्नायनवादी है । अत: 


उनको प्रगतिवादी मानने का अम जितनो शीघ्र दूर हो जाय उतना ही अच्छा । 

लेख के लगभग आरम्भ में “प्रगतिवाद के ग्रति जिस शब्दावली का प्रयोग: 
किया गया है उसका नमूना देखिए--“'प्रगतिवाद के अन्दर हमें उस साहित्य की झलक 
मिल्ती है जिसमें मानवीय प्रव्ृत्तियों का पूरा पूरा सक्षिवेश हो । इसमें जीवन के लौकिक 
तथ्यों का यथार्थ चित्रण होता है हिन्दी साहित्य में यह धारा नवीन होते हुए भी प्रगति 
की ओर अग्रसर हे । जीवन प्रगति का नास है श्रोर यदि जीवन में प्रगति नहीं है तो 
जीवन जीवन ही नहीं रहता । वस्तु जगत से मुह मोड़कर स्वञ्ञ या आध्यात्म की ओरः 
दौड़ना प्रगतिवाद के सर्वथा विरुद है। प्रतिवाद चाहता है जीवन में साम्य हो, समाज 
में साम्य हो, राजनीति में साम्य हो। पुरातन रूढ़िवाद नष्ट करके प्रगतिवाद नवीन 
मानचता का निर्माण करना चाहता है । वहाँ बड़े-छोटे का भेद-भाव नहीं है, धनवान ओर 
निधन का भेद नहीं है | वहाँ मानव-मानव के बीच किसी प्रकार का अन्तर ही नहीं 
साना जाता है । इस साहित्य में शोपक वर्ग का विरोध श्रौर शोषित बग के प्रति साहित्य: 
कार की सहानुभूति होती है ।?? 

लेख का आरम्भ स्तुति से हुआ था और लेखक के अभिशाप में उसको उपसंहार 
देखिए या उसे 'वदतोव्याघात' दोप का उत्कृष्ट उदाहरण मान लीजिए -- 

“प्रगतिवादी धारा के भ्रर्तयंत जिस साहित्य की अभी तक रचना हुई है उसे 
बहूत उच्चकोटि के साहित्य के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता । न तो उसमें साहित्यिक 
सौंदय ही आ गया है और न भावों की कोमलता ही । कवि "पंत? यदि साहित्य में अमर 
होगा तो “ग्राम्या? के कारण नहीं होगा “पल्लव? के कारण होगा । प्रगतिशील साहित्य कॉ 
सुजन समाज और देश के निर्माण के लिए होना चाहिए, न कि जो कुछ बना हुआ है उसे 
सी किसी विदेशी प्रभाव में पढ़कर अपनी विध्वंसात्मक प्रवृत्तियों द्वारा छिन्न-भिन्न कर 
दिया जाए । ऐसा करने से देश का कल्याण न होकर अहित ही होगा। इसका उत्तर- 
दायित्व लेखकों के उपर है | उन्हें अपना कत्त॑ब्य देश और समाज के प्रति समझना है। 
केवल “भावनाओं शर समय की प्रगतियों” में बहकर ऐसे साहित्य का निर्साण करना 
उनका लय नहीं होना चाहिये जिससे देश ओर समाज का पतन हो । प्रगतिवाद' 
उचित मागं पर ही चलकर अपने उद्देश्य की पूति कर सकता है | वतंमान प्रगतिवाद के 
साहित्य से हमें देश श्रौर समाज के हित की बहुत कम सम्भावना है ।?” 

न यह ध्यान देने की बात है कि मैंने ऊपर जो दो पैराम्राफ (अनुच्छेद) उद्ध,त किये 
-वे पूरे लेख का आधा भाग यथाचत्‌ प्रस्तुत करते हैं । जब झाभ्रे लेख में स्तुति थोर स्वयं 
` खणडन है तो शेष लेख मै क्या क्या होगा ? प्रगतिवाद शब्द की परिभाषा होगा 
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या उसका इतिहास होगा या उसकी विशेषताय होंगी ? यह सहज कल्पनीय है । 

प्रगातिचाद पर ऋॉयडवाद के आरोप का उत्तर मैंने अपने ेख में दिया है । मेरा 
यह विचार भी नहीं है कि प्रगतिवाद एक फैशन है । इसका वश्लेषण मी मेरे 'प्रशतिबाद* 
लेख में मिलेगा । 

° उक्त पुस्तकका 'छायावाद' लेख डॉ० रामरतन भरनागर की 'छायावाद!? पुस्तक 
के ३६, १०० श्रौर १०१ वें पृष्ठ का क्रमविहीन सारांशमात्र हे। डॉ० रामरचन 
अटनागर ने स्वयं जिस विपथ्र को २४९ पृष्ठ में स्पष्ट किया है तो उक्त पुस्तक के लीन 
पृष्ठों का सारांश उस विषय का क्या स्पष्ट चित्र विद्यार्थियों को समच रखेगां समक 
में नहीं आता ? 

मेरा उद्देश्य पुस्तक की विस्तृत आलोचना करना नहीं है-यहाँ न उसका 
अवकाश है और न आवश्यकता ही । मेरा उद्देश्य तो पाठकों का ध्यान पुक विशेष 
कमी की ओर आउ पित करना है। 'प्रंबन्ध सागर” उथलेपन में आज की श्रधिकांश 
निबन्ध पुस्तकों का प्रतिनिधित्व करता है। 

यदि में यह कहूँ कि प्रस्तुत पुस्तक लिखने की प्रेरणा बहुत कुछ सुरे उपरोक्त 
(प्रबन्ध सागर ) पुस्तक से भी मिली है तो यह व्यंग्य नहीं है । इसलिये उक्त बुस्तक 
लेखकों का आभार स्वीकार करना केवल शिष्टाचार ही नहीं है। 

यह पुस्तक बी० ए० ओर एम० ए० के परीक्षार्थियों के अतिरिक्त 'प्रभाकर?, 
“विशारद, साहित्यरत्न, सा ह्वित्यालंकांर, विडुपी, सरस्वती आदि परीक्षाओं के लिए झी 
समान उपयोगी है । बी० ५० के निबन्ध-प्रश्‍न-पत्र के अतिरिक्त गद्य और पद्य के प्रश्न-पत्र 
से सम्बन्धित निबन्ध भी इसे हैं । जैसे नाटक, उपन्यास, कहानी आदि का इतिहासः. 
सारांश यह कि बी० ए० के शेष प्रश्‍न-पत्रों के लिए भी यह समानरूप से उपयोगी है । 

बी० ए०, एम० ए० या साहित्यरत्न आदि को ध्यान में रखकर मैंने निबन्धो 
को यथा श्रावश्यकता उद्धरण देते हुए विस्तारपूर्वक लिखा है। मेरा विश्वास है कि 
परीक्षा मेंलिखने के लिए इस पुस्तक में दिये हुए बिपयों पर और अधिक पड़ना 
परीक्षा की दृष्टि से आवश्यक नहीं है । सेरे विद्यार्थी यदि विद्यार्थी समाज की समस्याओं 
का प्रतिनिधित्व करते हैं तो उनका तो कथन है कि लेख इतने लम्बे विश्लेषण पूर् 
तथा विषय को पूरी तरह ढकते हुए हों कि परीक्षा के लिए और कुछ पढ़ने की 


-0#-आवश्यकता ही न रहे। विद्यार्थी एक ही विपय की कई पुस्तके नहीं क्रय कर सकते 


इसलिए मैंने प्रयत्न यह किया है कि अपने विषयों पर सेरी पुस्तक उनकी इस 
कठिनाई को दूर करदे । 

मेरे मतानुसार निबंध की पुस्तक का उद्देश्य शैली का उप्कृध्ड उदाहरख 
विद्याथियों के समक्त रखना है न कि लेखों की भारी भरकम संझया के द्वारा उनको व्यर्थ 
में आकर्षित करना तथा उनके श्रम, समग्र तथा सम्पत्ति का दुरुपयोग कराना । वियय के 
साथ-साथ अपने इन निबंधों में में शैली के विषय में सतत सचेत रहा हूँ । 

प्रस्तुत लेखों को सौलिक बताने का का दर्भ मैं नहीं करता । मौलिकता की दृष्टि" 


| सेये ज्िखे भी नहीं गए हैं। विद्यार्थियों के उपयोग के लिए विभिन्न पुस्तकों से मैंने तथ्य" 
` जिये हैं ; उनको व्यवस्थितरूप में अपने सनन के साध्यम से भाषा का रूप अर देने का | 
. कार्य मैंने किया है। अतः जिन लेखकों की कृतियों से झुरे सहायता मिली है, उनके अरि. 


डर 
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-झआाभार प्रकट न करना साहित्यिक कृष्नता होगी । 


इस पुस्तक के लिए में विशेषरूप से अपने विद्यार्थियों का भी आभारी हूँ जिनके 
सतत अनुरोध के कारण में इसे पूर्ण कर सका । अपने अभिन्न मित्र श्री राजनारायण 
अग्रवाल के प्रति कृतज्ञता प्रकाशन भी केवल शिष्टाचार को पतमात्र नहीं है जिनके , 
्रेमाग्रहों ने सुके यह पुस्तक लिखने के लिए विवश कर दिया । यदि उनके सतत आम्र ` | 
का कशाघात मेरे ्रालस्य भूत को न भगा देता तो शायद स्वस्थ चित्त के श्रभाव में मे 
इसे इतना शीघ्र पूणं न कर पाता। | 


विद्यार्थियों से मेरा अनुरोध है कि अपने सहज स्वभाववश सदा की तरह इस |\ 
पुस्तक की भी भूमिका की उपेक्षा न करें क्योंकि वह नाममा की भूमिका है, वास्तव में | 


चह एक स्वतंत्र निबंध है जो परीक्षा मे आनेवाले दो प्रश्नों का उत्तर उदरस्थ किए है; 5 


१-हिन्दी गद्य का विकास तथा २-निबंधों का वर्गीकरण । 6] fe 
आशा है; विद्यार्थी मेरी प्रार्थना को गंभीरतापूर्वंक लेंगे । 7 क 
अन्त में अपने उदार पाठकों से मेरा निवेदन है कि इसमें जो कमियाँ पायें कृपा- जी 
कर सुके उनसे सूचित कर दें जिलसे अगले संस्करण में उनका परिहार सम्भव हो सके । ता 


यदि विद्यार्थी समाज का इस पुस्तक से कुछ भी उपकार हुआ--तथां उनकी 


< 7 (है | सा 
कठिनाइयाँ कुछ भी कम हुई, तो में श्रपने इस प्रयत्न को सार्थक समकू गा । $ 
सौष 


“राजेन्द्र शर्मा। म्नः 

'बलबन्त राजपूत कॉलिज, । अपः 
अपसरा । 

१— १-१३ ] ' उह 
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डॉ० राम स्वरूप आर्य, निजनौर 
की स्मृति में सादर भेंट- 
हरप्यारी देवी, चन्द्रप्रकाश आर्य 
संतोष कुमारी, रवि प्रकाश आर्य 
भूमिका 
( हिन्दी गद्य का विक्रास ) 


\ गद्य' कबीदां निकपां वदब्तिः--यह कथन बिलकुल सच है क्योंकि गद्य लिखने में 


{ अ की योग्यता की परीक्षा.हो-जाती है। कविता में तो व्याकरण से मुक्त रहने के 
है 


कारण इतना डर नहीं रहता क्योंकि चायाँ ने ब के पत्त में लिख दिया है कि 
आग की वा आवास्य से दर रहना चाहिये। इसलिये कवि लोग ताकिक 
ओर वैयाकरणों के के -कुठर के डर से निश्चित रहते हैं-रह सकते हैं किन्तु 
ताकक और वेयाकरणों को गिद्धदृष्टि गद्य लेखकों पर सदेव जमी रहती है। इसलिए 
साधारणतः गद्य लिखना ही कठिन काम है किन्तु गद्य में भी नित्रन्ध लिखना विशेषरूप 


से कठिन कार्य है क्योकि एक वाक्य ओर कभी-कभी एक शब्द का भी व्यर्थ प्रयोग निबन्ध 
सोष्ठव में कलंक बन कर चमकने लगता है । - 


हिन्दी गद्य का इतिहास पद्य की भाँति पाचीन नहीं है । विशव की सभी भाषाओं 
में ग्ध-खाहिस्य का सुत्न पत्च-साहित्य के बाद हुआ है। हिन्दो-साहिस्य भी इसका 
अपवाद नहीं है। ; 

हिन्दी गद्य के आदि ग्र॑थ जो खोजने पर सिले हैं, वे ४ वों शताब्दी में खिखे हुए हैं, वे १४ वों शताब्दी में लिखे हुए 


उहरते हैँ । उनके विषय को देखने पर...बे..हठयोग तथा बेहलान सम्बन्धो. प्रतोत 
होते हैं। हम इसे गोरखपन्थी साहित्य कह सकते हे] NT इस काल की भाषा का 
उदाहरण देखिए-- 

“श्री गुरू परमानन्द तिनको दन्डचत है। है केसे परमानन्द आनन्द स्वरूप हैं 


सरीर जिनको जिन्ह के नित्य गाएतें सरीर चेतन्नि अरु आनन्द अय होतु है। में जहों 


5 


-Qन्योरिस सो मछुन्दरनाथ को दण्डवत करत हों है केसे वे मळुन्दरनाथ ? आस्मज्खोति 


निश्चल है अन्तइकरन जिनके अरु मूल द्वार ते' छुह चक्र जिनि नीकी' तरह जानें! 
चिजभाषा क का यह गद्य १४ चों शताव्दी के लगभग का है। इसके पश्चात्‌ कुछ गच अथ 
इतय मा तगत भक्तिश्नाखा के अन्तगंत लिखे गये मिलते हैं । “ङ्गार-रख संडन? नामक एक 
अथ है जो बल्लभाचाय के पुत्र बिदवलनाथ द्वारा लिखा हुभ्रा बताया जाता है । इसके 
अतिरिक्त बल्लभ सम्प्रदाय में गद्य के दो ग्रंथ और मिलते हैं; १--चोरासी वैष्णवों की 
चार्ता ( यह ग्रथ बिद्टलनाथ के पुत्र गोकुलनाथनी का लिला बताया जाता है यद्यपि 


इसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है ) २--दो सो बावन वेश्णवों की वार्ता ( यह पुस्तक कुछ 
बांद में लिखो गई प्रतीत होती है क्योंकि इसमे उदू ,फ़ारसी के शब्दों का पर्यासत प्रयोग . 


[oe 
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क ६ । आषा में पणिडताउपन की छाप भी स्पष्ट है। भाषा में विश्लेपण शक्ति का 
था साच है । श्म 


इसके पश्चात नाआदास कृत 'अष्टयाम! नामक पुस्तक मिलती है । इस पुस्तक 
में रास की दिनचर्या का चर्णन है अतः यह पुस्तक भी धार्मिक है। 
~ _ ha ब्रज य ~ L\ ~ ~ ट > ~ 
ह दो मा त्रजभाषा गद्य में मिलती हैं; $--श्रगहन महात्म्य ३ वेशा 
महात्म्य । लेखक इ वेकुएठमणि शुक्ल | ये तत्कालीन ओरछा !नरेश जसचन्तसिंइ के 


आश्रित्त थे । 
कसी ० 77 oe 
'कसा अज्ञात लेखक द्वारा लिखित 'नारिकेतोपार्यान? नामक पुस्तक का और, ट 
षता चदा है । रचना काल है-संचत्‌ १०६० के लगभग । नि 
च 


. सूरत मिश्र.की-लिखी हुई बजभापा गद्य की 'वेतालपच्चीसी' नामक पुस्तक है. जा 
जिसका रचना-काल संवत्‌ १७६७ है | इसी प्रकार एक दसरी पुस्त “ईना अकबरी की. 


भाषा? नामक है जिसके लेखक हैं कोई लाला हीरालाल । भाषा में उदू: शब्दों का बाहुल्य 

> », ह ° ~ ल {3 कं 

है । बादशाह की अस्युक्तिपूर्ण प्रशंसा भी इसमें है । : 
हि 


- ब्ज्भापा का गद्य न तो परिष्कृत है ओर न भावों का विश्लेपण करने में समर्थ। | 
j ह प्रतीत होता है कि किसी ने इस दिशा में विशेष ध्यान देने का कष्ट भी नहीं य 
किया । त्रजभराषा पद्य की भाषा हो गई थी । पद्य में ही उसको अभिव्यंजना शक्ति प्रखर गदर 
थी गद्य में नहीं | यदि प्रयत्न विया जाता तो बजभाषा का गद्य संतोपजनक रूप में पनप जनः 
सकता था क्योंकि उसके आरम्मिक आर्थों में ही आशा के अंकुर मिलते हैं किन्तु मूः 
परिस्थितियों ही कुछ ऐसी थीं कि उनमें गद्य का विकास सम्भव भी नहीं था । राः 

$८ वीं शताब्दी में कुछ रीकार्थ बज्ञभापा गद्य में लिखी मिलती हैं बिन्तु उनकी 


त 


अन्तर्राष्ट्रीय महत्व की वस्तु लिखता है तो अंग्रेजी में लिखना पसन्द करता है। फलस्वरूप | 
हिन्दी प्रतिभाशाली व्यक्तियों की सेबा से वंचित ही रह जाती हे।) फल यह हुआ, कु 
वरना यश कदन मेश भी गद्य रूदैव उपेत्ता भरी.इष्टि.से. देखा जाता रहा; फलस्वरूप वह अविकसित,। म्नि 
ष्कृत तथा ब्यंजनाहीन रह गया । भावों, दो अभिव्यक्त करने की उसकी शक्ति ता 
उतनी ही कम हो गई जितनी ब्रजभाषा पद्य की बढ़ गई । १८ वीं शत।ब्८' ५१ थक, की चा 
भाषा के कुछ उदाहरण देना आवश्यक है जिससे उसका उत्तरोत्तर ह्वास स्पष्ट हो सक्रेलण बर 
अगार शतक की मूल प्रवृत्तियाँ हैं-- 


रा 

9३८ 

उन्मत्त प्रेम संरम्भ[दालभन्ते यदंगना। स 

तत्र प्रत्यूह माधातु' ब्रह्मापि खलु कातरः ॥ को 

> Pe ~ * बा 

ब्रजभाषा गद्य में इसकी टीका इस प्रकार दी हैं --ग्रंगनाजु है स्त्री सुप्रेम के बह 


अति आवेस करि । जु कार्य करना चइति है ता कार्यं विपे । ब्रह्माऊ । प्रत्यूईं आधातु । 
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[9 |S 
अन्तराउ कवि कहं कातर काइस है। काइस कहावे असमर्थ । जु कछु स्त्री करयो चाहें 
सु अवश्य करहि । ताको अन्तराउ ब्रह्मा पहं न धस्यौ जाइ और की कितोक बात |? 


स्पष्ट है कि टीका स्वयं सूल से भी अधिक अस्पष्ट है । 
इली प्रकार का एक और उदाहरण देखिए-- 


| 


“--राघव शर लाघव गति छन्र मुकुट यों हयो। 

हंस सबल अंसु सहित सानहु उड़ि के गयो ।।”” 
... _ टीका है --सबल कहें अनेक रंग मिश्रित हैं, अंसु कहें किरण जारे ऐसे जे स्य 
हँ तिन सहित सानो कालिद गिरि शट'ग तें ।हंस कहैं हंस समूह उड़ि गयो है | यहाँ जाति 
विषे एक वचन है। हंघन के सदृश श्वेत छत्र है और सूर्यन के सदृश अनेक रंग नग 
जटित मुकुट है ।” | 


__\अजभापा के गद्य का जन्म ऐसा प्रतीत होता है कि शुभ घड़ी में नहीं हुआ था 
क्योंकि उसका रूप और स्वास्थ्य जन्म के समय भी जितना अच्छा था बाद में उतना 
भी नहीं रहा । जन्म के तुरन्त पश्चात्‌ ही जिसके जीवन का ह्ाप्त आरम्भ हो गया हो 
भविष्य उसके लिए न तो आशा का विपय हो सकता है और न हर्ष का । जन्म से ही रुग्ण 


यह साहित्य-शिश॒ ( ब्रजभाषा गद्य ) श्रधिक दिनों तक जीवित न रह सका | बजमाषा के 


Die verte 
गद्य के इल हास से खड़ीबोली गद्य को बड़ा बल मिला । दो ऐसे कारण थे जिन्होंने 
खड़ीवोली गद्य के मूल तो साहित्य में गहरे प्रतिष्ठित कर दिये और ब्ज्ञभाषा गद्य का 
मूलोच्छरेदन कर दिया; १--खड़ीबोली गद्य {युगानुकून् था २--तत्कालीन सुसजमान 
राजाओं ने आश्रय देकर उसका पालन-पोषण किया । 
खड़ीबोली गद्य का साहित्य क्षेत्र में अचानक विस्फोट नहीं हुआ था । वह बहुत 
पहले से शक्ति संचग्र करने में लगा था । गुंग कवि की “चंद छंद बरनन की महिमा! खड़ी- 


' जे गोली गद्य व गद्य की आदि पुस्तक बताई जाती है ।|इस पुस्तक के गद्य के उदाहरण से स्पष्ट 


JONI 5b 


. हो जायंगाँ कि विकास के अंकुर उसमें श्राररंभ से ही वर्तमान हैं -- 


“सिद्धि श्री १०८ श्रो पातसाइजी, श्रो दलपतजी श्रामजास में तखत ऊपर 
विराजमान हो रहे ओर आमखास भरने गा है, जिसमें तमास उमराव आइ आइ 
निश बजाइ जुद्दार करके अपनी अपनी बेठक पर बेठ जाया करे अपनी अपनी 


मिसिल्लप्ते जिनको बेऽऊ नहीं सो रेशम के रस्ते में रेशम की लू'यें पकड़ पकड़ के खड़े 


ताजीम में रहें । इतना सुनिके पातप्ाइजी श्री अकबरसाहजी आध सेर सोना नहरदास 
चारन को दिया । इने डेढ़ सेर सोना हो गया । रास बंचना पूरन भया। आमखास 
बरखास हुआ |? 


इस उद्धरण से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि 'ख़ेढ़ीबोली गद्य और ब्रजभाषा 
गद्य की वाक्य-रचना तथा चै बो. में.मौजिक.अस्तर है। ब्जभापा आवश्यकता पढ़ने परे 
संस्कृत से शब्द लेती है श्रोर खड़ीबोली उदू" से । सुसलमान राजाओं ने खड़ीबोळी 


को अपने अनुकूल पाया और उसको अरबी, फ़ारसी शब्दों से भरना प्रारम्भ कर दिया ।. 


बाद में अपनी इसी झैल्धी की विशिष्टता के कारण यह “उदू नास से अभिहित हुई-- 
यह सोचना अयुक्ति युक्त होगा कि ¦खड़ीबोली को सुसलमान अपने साथ जाए थे यह 


| 
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तो यहीं की उतनी ही प्राचीन बोली थी जितनी ्रजभाषा । खंडी बोली का आररिभिक रूप 
अपभ्रश आषोओं तक में मिलता है देखिए -- SIPS TS RT 


र भएला हुआ जु मारिया वाहिणि म्हारा कंत । ञो 
लज्जेजं तु वयंसि अहि जय भग्गां घर अ तु।। 


“अल्ला”, 'हुआ?, "मारिया? शब्द आधुनिक खडीबोली के पूवज हें। खड़ीबोली 


के मूल भारतीय भाषाओं में उतने ही गहरे हैं जितने बजभापा या अन्य किसी भाषा के। - ९ 
. 43 ५ hed Lol ४] | 

उ पोज दत्त पितली है की पुस्तक के पश्चात संवत्‌ १७९८ में लिखी रामग्रसाद 228 कीः 

योग वाशिष्ठ' नामक पुस्तक मिलती है। इस पुस्तक कौ भाषा खेडीबोली का बड़ा ` तः 

हीं उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत करती है। इसकी भाषा से खड़ीबोली की आश्चर्यजनक प्रगति पर ञः 


प्रकाश पढ़ता है | देखिए -- 
“अथम परक्रम परमात्मा को नमस्कार है जिससे सब भारते हैं ओर जिसमें सब 


लीन ओर स्थत होते हैं, % % %जिसर आनन्द के समुद्र के कण से सम्पूर्णा विश्व 
आनन्दमय है जिस आनन्द से सब जीते हैं। अगस्ती के शिष्य सुतीक्षण के अन में” 
एक संदेह पदां हुआ तब चह उसके दूर करने के कारण अगस्त झुनि के आश्रम को जा '- 
विधि सहित प्रणाम करके बेठे रौर ।चनती कर प्रश्न किया कि हे भगवान ! आप सब. न्ह 
तत्वों ऑर शास्त्रों को जाननहारे हो मेरे एक संदेह को दूर करो | मोक्ष का कारण कसं श 
याः 


है कि ज्ञान अथवा दोनों हैं समका इके कहो |? 


तना उतना कह: i 
ब ke CT SSR SHES इतना कहना. आवश्यक ' है ' मार 
रांमध्रसाद्‌ निरञ्जनी को भाषा को देखते हुए इस बीच में खड़ीबोली रद्य ने अधिक : 


< 


आ भ लोग जब भारतवर्ष में ऑए तो उन्हें अपने धर्म के लिये ® 
की आवश्यकता पढ़ी) इसके लिए उन्होंने > र SE CON आषा), में 5 
= = ० | इशक लिए उन्होंने हिन्दी को चुना। उन्होंने बाइबिल का हिन्दी" - 


वाद कराया तथा अपना सम्पूर्ण प्रचार-साहित्य हिन्दी में ही प्रकाशित किया । . लि 
अ ने भारतवर्ष में ,लोगों को धमश्रष्ट करने का जो पाप क्या था उसका थोडा क्यों 
इत प्रायर्चित शायद हिन्दी-प्रचार के पुण्य कार्य से हो गया होगा | 


यन आय 0 कम को एक निश्चित ओर व्यवस्थितरूप देनेवाळे चार आचार्य. पच 
. 7 = 7१ वदासुखलाल, २--इ शाशल्ञा खाँ, ३--जल्लूल।ल, ४--ल्रदुलसिश्र । . श 
३ शत लनी व्यक्तियों दे ग येजों क लिखते थे स्वांतः सुखाय लिखे, 
मर ता न रे महा कजर अधिक है कि बिना किसी के आश्रय | 
काल के लेखकों में ये शीर्षस्थान ३ सुन के इन्होंने हिन्दी लिखी। भाषा की इष्टि से अपने _ 
7 ये शीषस्थान के अधिकारी हैं। इनकी भाषा-का उदाहरण दे/खिए-- ` निबं 
|| 
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“इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं। आरोपित उपाधि है। क्रिया ` 


उत्तम हुई तो सौ वष में चाण्डाल से वाह्मण हुए और जो क्रिया आष्ट हुईं तो वह दुरन्त 


_ ही ब्राह्मण से चाण्डाल होता है। यद्यपि ऐसे विचार से लोग हमें. नास्तिक कहेंगे । 


जो बात सत्य होइ उसे कहा चाहि ए कोई डुरा माने कि भला ।?” 
इंशाअल्लाखॉ--ये हिन्दी को संस्कृत और अरबी-फ्रारसी के प्रभाव से सक्त 


रखना चाहते थे और किसी बोली का पुट इन्हें हिन्दी सें शरच्छा नहीं लगता था! 


आपने “रानी केतको की कहानी? लिखी । उसकी भाषा का उदाहरण देखिये 

“जब दोनों महाराजों में लड़ाई होने रूगी, रानी केतकी सावन भां के रूप रोने 
लगी । छोर दोनों के जी में यह आगई--यह कैसी चाहत जिसमें लहू बरसने लगा और 
अच्छी बातों को जी तरसमे लगा ।?? 

लल्लूलाल जी--आगरा के रहनेवाले थे । जॉन गगिल क्राइस्ट के आदेश से 
प्रेमसागर की रचना की। प्रेमसागर में भागवत के दशम्‌ अध्याय की कथा हिन्दी में 
लिखी राई है । लललूलालजी की भाषा मं पडिताऊपन अधिक है । उदाहरण लीजिए 


“इतना कह महादेवजी गिरिजा को साथ ले गंगा तीर पर जाइ नीर में न्हाइ 
न्हिलाइ अति लाइ प्यार से लगे पार्वतीजी को वस्त्र आभूरण पहिराने। निदान अति 
आनन्द में मग्न हो डमरू बजाइ बजाइ, ताँडव नाच नाच संगीत शास्त्र की रीति से 


गाइ गाइ लगे रिाने।'? ह 


सदलमिश्र-इनके द्वारा लिखी 'नासिकेतो पाख्यान? नामक पुस्तक {मिलती 

है। फोर्टविलियम कॉलेज के अधिकारियों की प्रेरणा से मिश्रजी ने हिन्दी लिखना 
प्रारम्भ किया । मिश्रजी की भापा में पूर्वीपन स्पष्ट हे। भाषा का उदाहरण 

इस प्रकार से नासिकेतु सनि यम की पुरी सहित नरक का वणेन करि फिर 

जोन-जोन कर्म किए जो भोग होता है.सो सब ऋषियों को सुनाने लगे कि गौ, बाह्मण, 


' माता, पिता, मित्र, पालक, सत्री, स्वामी, वृद्ध, गुरु इनका जो वघ करते हैं वो कूडी साची 


भरते झूठ ही कम में दिन रात लगे रहते हें।” 

इसके पश्चात्‌ राजा लच्मणसिह तथा राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का हिन्दी 
में आविभांव हुआ । 

राजा शिवप्रसाद ने 'राजा भोज का सपन।? तथा 'कंजूस का घोड़ा' आदि रचनायें 
लिखों । आरग्म में इनकी हिन्दी संस्क्ृतगसित सिलती है परन्तु बाद में पता नहीं 
क्यों इनकी शेल्ली उद'-फ़ारसी शब्दों से भर उठी । 

राजा खचमणसिह--शेल्ी में -शिदप्रसोद के विपरीत, संस्कृतगर्भित भाषा के 
पक्षपाती थे और उदू -फ़ारसी शब्दों के वहिष्कार को प्रबृत्ति इनमें मिलती है । इनके 
शकुन्त्ञा नाटक? ( श्रनुवादित ) हिन्दी की प्रसिद्ध पुस्तक हे । 

_ इसके पश्चात्‌ हिन्दी में भारतेन्दु हरिश्‍्चन्द को आविर्भाव होता है शौर हिन्दी के 

अपूण अर अविकसित विषयों की पूर्ति का युग आता है । 

(निबंधों के लिए देखिए-इसी पुस्तक का 'निबंध-साहित्य का इतिहास” नामक 
निबंध । अब यहाँ निबंध के शास्त्रीय पञ पर कुछ विचार किया जाय । ट 
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निबंध क्या है ?--निबंध शब्द से साहित्य के जिस अंग का बोध होता है वह उस्र , भ 
“रूप में संस्कृत काल में नहों म्रिलता। इसलिए हिन्दी का निबंध साहित्य अपनी  उः 
एरम्परा के लिए संस्कृत साहित्यका ऋणी न होकर अपने जन्म, रूपग्रहण, तथा च 
“विशिष्टतारओं के लिए भ्रंध्रोजी भाषा का ऋणी है | हिन्दी निबंध का वतंमान रूप अंग्रेजी भअ 
८५525 से प्रभावित है। निबंध शब्द का अर्थ है 'बंधा हुआ! | लेखक जहाँ अवने. थ. 
विचार्रों को बंधे हुए व्यवस्थित रूप में रखता है, वही निबंध है । किसी विपय पर निबंध है 
लिखने से पूव दो बातों का ध्यान रखना श्रावश्यक है :-- रक 


१--जिस विषय पर निबंध लिखना हो उसका विभाजन कर लिया जाय जिससे 


“लेख पुनराढइत्ति के दोष से बच सके । [ ध्य 
२--जो कुछ कहा जाय वह आकर्षक ओर चमत्कारयुक्त भाषा में कहा जाय। र 
पृथ्वी और आकाश के बीच की कोई भी वस्तु निबंध का विषय हो सकती है । ke 


' निबंध अपने सुन्दर गठन और रोचकता के कारण कभी-कभी कहानी की सीमा का. 
स्पशं करने लगता है किन्तु कहानी ओर लेख में मौलिक अन्तर है!इतना तो स्पष्ट है। 
कहानी में विचार घटनाओं के सेवक के रूप में आता है निबंध में विचार स्वामी होता 
है और शेष सभी तत्व उसके सेवक श्रौर सहायक होते हैं । किन्तु विचारतत्व निबंध ब्य 
में दर्शन की भाँति सन्यासी ( विरक्त, वेभवहीन ) बनकर नहीं आता अपितु अपने श्रः 
“पूरे बैभव में--पूर्ण आकर्षक रूप में आता है। कहानी में पात्रों की कल्पित स्थिति तथा नी 
करपना का जो अवाध प्रयोग होता है निबंध में उसंका भी अभाव होता है | संक्षेप में. आः 
क़ सकते हैं निबन्ध यदि विचारो तजक होता है तो कहानी भावोंत्तोजक | -दोनों का. प्रव 
कार्यक्षेत्र भी मूलतः भिन्न है। फहानी विचारों का प्रचार भावों के माध्यम से करती है सब 
प्र निबंध विचारों के द्वारा भावों को परिष्कृत, संयत और समयानुकूल बनाता है। वह 
“निबंध विश्लेषण की पेनीधार से वस्तुश्रों (समस्याओं ) को खंड-खंड करके देखता र 
है अतः वह विश्लेपण प्रधान हैं। कहानी पिभिन्न वस्तुओं को संयुक्त करके सूजन।त्मक ' के 
सौन्दर्य की सृष्टि करती दवै | कहानी के लिए घटना ग्रनिवार्य है--निन्र के लिए विचार। ' /' 
“उत्सुकता! कहानी के मुख्य तत्वों में से है । लेख में भी उसका समावेश किया जा १ 
सकता है। लेख का भ्रारम्भ भी कहानी की भाँति उत्सुकतापूणं एवं अप्रत्याशित हो ` 
-सकता है लेख का प्रत्येक वाक्य पाठक की उत्सुकता को जागृत रख सकता है तथा 4) 
“रोचक हो सकता है। कहानी और निबंध की समस्‍यायें भी समान हो सकती हैं। सरसे * न 
'बड़ा अन्तर शेळी का है-अभिव्यक्ति के प्रकार का है। विषय एक होते इएभीउसे 
प्रतिपादित करने का ढंग उनमें अन्तर. कर देता है। 
आज निबंध कहानी भ्रौर उपन्यास की भाँति साहित्य का एक विशिष्ट अंग हे, ह हो 
-स्वतन्त्र अंग है । वह किसी का पुरक नहीं है अपितु अपने आप में पूर्ण है। जिस प्रकार हीं 
उपन्यास के एक परिच्छेद को कहानी नहीं कहा जा सकता उसी प्रकार उसे निबंध भी दयु 
“नहीं कह सकते | को 
किन्तु साहित्य में होनेवाले नए-नए प्रयोग निस्य नवीन सत्यां का उद्घाटन ह 
'करते जा रहे हैं। आज लेखक अपने विचारों को श्रधिकाधिक आकषक रूप से प्रस्तुत 
“करना चाहता है | आज का कहानीकार भी नहीं चाइता कि उसकी कहानी केवल 
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५ मनोरंजन. मानसिक विललास, की घटिया सामग्री बन कर रह जाय । वहं 


नी! उसमें मनोरंजन के तत्व के साथ अधिक से अधिक विचार या मनन का तत्व रखना 


[था 
जी 
पने 
बंध 


से 


मे 
का 


हे 
। 
रा 
कक 
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चाहता है। पता नहीं ये ग्रदत्तियाँ भविष्य में इन विशिष्ट अंगों को क्या रूप दे दें । 
श्राज के सांहित्यिक-जगत' में कहानी ओर निबंध की रूप ग्रहण विषयक प्रतिद्व द्विता 
आत्यधिक स्पष्ट हूँ । कह्दानी निर्थधों के विचार वैभव को अपनी सम्पत्ति बनांना चाहती 
है ओर निबंध कहानी की कथात्मकता, भावात्मकता तथा श्राकषंश को हरण करने 
की घात में हे। , 
् र निबंध र 
सुविधा के लिए हम निबंधों का वर्गीकरण बिम्नांकित रूप में कर सकते हैँ | यह 
ध्यान देने की बात है कि यह वर्गीकरण तास्विक नहीं है, केवल व्यावहारिक है क्योंकि 
प्रत्येक निबंध में वर्णन, विचार, भाव तथा कथा का अंश रहता है इसलिए विभाजन 
किसी तत्व विशेष की प्रधानता के श्राधार पर ही किया जा सकता है । विद्वार्नों ने निबंधों 
को चार प्रकारो में बाँट दिया हैः-- 
,१--वरणंनात्मक, २--विचारात्मक, ३-भावात्मक, ४-कथात्सक। 
१वर्णेनास्मक--इस प्रकार के लेख में लेखक का उद्देश्य किसी वस्तु या 
व्यापार. का वर्णन करना होता है । इस प्रकार का निब्रन्ध Informative 
अर्थात्‌ सूचना प्रधान होने के लिये विवश है । वर्णनात्मक निबन्धों का अपेक्षाकृत 
नीरस होना भी स्वाभाविक है क्योंकि इस प्रकार के निबन्धो में भावात्मकता का 
अभाव होने के कारण उन्हें केवल भाषा चमत्कार-प्रधान ही बनाया जा सकता है। इस 
प्रकार के लेखों में ज्ञिन विपयों का वर्णन होता है, आवश्यक नहीँ कि पाठर उन 
सबसे पूर्वपरिस्ित हो। भरतः लेखक का कार्य ऐसे लेखों में यह होता है कि 
वह श्रपने विषय का ऐसा साङ्गोपाङ्ग वर्णन करे कि पाठक को विषय को 
अधिकतम संभव ज्ञान वर्णित वस्तुओं को प्रत्यक्ष देखे शिना ही हो सके ! इंस प्रकार 
के लेखों में लेखक को इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि बह उन्हीं बातों की चर्चा 
अपने लेखों में करे जो अस्यावाइयक हैं | शुछ्जी ने इसे ही उपलक्षण पद्धति कहा है अर्थात 
अपने अनुभव से लेखक उन बातों को चुनले जिनके वर्णन .से पाठक की आंखों के 
सासने विषय साकार हो उठे--उसका एक स्पष्ट चित्र पाठक अपने सानसपटल पर बना 


` सके । इसलिये इस प्रबार के लेख लिखने में सफलता प्रोत करने के लिए (१) सूचम 


से 


र्‌ 
गी 


त 


८ निरीक्षण तथा ( २) भाषा पर असांधारण भ्रधिक्रार--ये दोनों ही बातें लेखक के लये 


अत्यावश्यक है। 

, २--विचा रात्मक निबन्ध-विचारात्मक निवन्ध का विवम्र प्रायः समस्य 7 
ही होती हैं । चाहे किर वे राजनेतिक हों, सांसाजिक हो, धामिक हों या साहित्यिक 
हों । लेखक का उन समस्याओं पर अपने दृष्टिकोण से मनन करता है और तके- 

` युक्त भाषा, में उन्हें इस प्रकार रखना चाहता है कि पाठक उससे सहमत हो जाय 
कोई भी गहन विषय, सीधी सादी आपा में आसानी से नहीं रखा जा सकता। 
इसलिये विचारास्मक निबन्धो की भाषा झिष्ट होने के लिए विवश है। विचारात्सक 
निबन्ध अपने विषय वैशिष्ट्य के कारण जन-साधारण के लिए न होकर कुछ 
` ही व्यक्तियों के छिये होते हैं इसलिए उनका राम्भीर होना भी अत्यन्त स्वाभाविक 
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है । विचारात्मक निबन्ध विश्लेषण-प्रधान होते हैं और भावुकता के तत्थ का | 
उनमें प्रायः अभाव रहता है इसलिये वे अपेक्षाकृत नीरस भी होते हैं । विष्वारात्मक १ 
निबन्धों की भाषा बड़ी नपीतुली होती है क्‍योंकि एक शब्द का अमपूर्ण प्रयोग १ 
पूरे निबन्ध के भाव-सौरद॒य को नष्ट कर सकता है । इसलिये ऐसे निबन्धो झे - र 
पारिभाषिक शब्दों में एकरूपता ( सर्वत्र एकसा ही प्रयोग ) का होना औ, . 
अत्यन्त आवश्यक है ! विचारों की एकरूपता तथा स्पष्टता के अभाव में ऐसे दि 
निबन्ध लिखे ही नहीं जा सकते । जन तक लेखक स्वयं अम में होगा तब तक में 
वह अपना दृष्टिकोण पाठक को स्पष्टरूप से नहीं समझा सकता | हिन्दी में राचा. मे 
शुक अपने विचारप्रधान लेखों के लिये प्रसिद्ध हैं । 


(| 


२ भावात्मक निबन्ध--इस प्रकार के निबन्धो में आव प्रधान होते हें-- 
बिचार गोण । अधिक्र काव्यात्मक होने के कारण अलंकारों का भी प्रचुर प्रयोग कि 
इनमें मिलता है। अतः इनकी भाषा श्रन्थ प्रकार के निबन्धो से अधिक अलंकृत न 
होती है। इस प्रकार के निबन्ध भावात्मकता की अधिकता के कारण एक और तो 
कहानी को सीमाओं का स्पर्श करते हैं तो दूसरी ओर काव्य के प्रधान्य के कारण कि 
गद्य-काव्य को सीमाओं का स्पर्श करते हैं । इस प्रकार ये निबन्ध भावतस्व की | प्र 
प्रधानता के कारण गद्यकाव्य और कहानी-दोनों का आनन्द देते हैं, ऐसे निबन्धो ब्य 
में भावातिरेक ( भावों की अधिकता ) के कारण वाक्यों का अपेक्षा कृत लम्बा ३ 
हो जाना स्वाभाविक ही है। मनोवेगो की तीव्रता--ऐेसे लेखों का प्रधान लच्य है। ' जेर 
इसलिये पढ़ने में कविता का आनन्द भी देते हैं । विशिन्न दिल्लाई देनेवाली जातियाँ, रच 
अलग-अलग प्रतीत होते मनुष्यों के हृदय में ्रन्तःसलिला की भाँति प्रचाहमान हो 
एक ही मानवता के दर्शन कराना इन निबन्धो का मुख्य विषय रहता है। हिन्दी 
में सर्दोर पूर्णासह के निबन्ध इरा विपय के उत्कृष्ट उदाहरण है आज के यंत्र युग श्रा 
में जिस प्रकार कविता का हास हो रहा है उसी प्रकार भावात्मक निबन्धो का भी, अस्‌ 
क्योंकि तध्वतः दोनों एक ही है । विज्ञानप्रधान युग में इतके विकास के श्रवसर रवि 
कम सं कम रहते हैं लेकिन मनुष्य में मस्तिष्क कितका ही प्रधान्य पाले फिर भी से 
हृदय का वित्तान्त अभाव कभी नहीं हो सकता; हृद्य के अभाव में वह जडवत्‌ | "प्रस 
डा जायगा। प्रेम, शोक, क्रोध, बशा आदि की भावनाये मनुष्य में बनी रहेंगी और ९४ म 
इस प्रकार भावात्मक निबन्ध भी लिखे जाले रहेंगे। 5 


_ 


४--कथात्मक निबन्ध-=इस प्रकार के निबन्धों का विय रहता. है किसी तट 
मता मा इततान्त का मनोरंजक वर्णन |ग्रायः यात्रा के वर्णन, अतीत काल पर | 
खिले गये लेख, बुद्ध, तथा विविध सम्मेलनों के इताम्त--इस प्रकार के लेखों के ' निर 
अस्तगंत श्रायेये । ये एक प्रकार से वशंनप्रधान लेख ही हैं किन्तु कम विइलेषणयुक्त श 
ह कारणा उनसे भिन्न हो जाते हैं । किसी भी दृश्य या वृत्तान्त का सांगोपांग चिन्न प 
तो ऐसे hl में होगा ही किन्तु उनकी आलोचना नहीं होगी । काव्यालंकारों, रूपक, [मा 
उमा, उत्म ज्ञा-आादि की आवश्यकता इन निबन्धो में भी पढ़ती है और ये अलंकार 'िब 
इस प्रकार के निबन्‍्धों का धौन्दय और आकर्पश बढ़ाते हैं। घटना वेचितज््य तथा उत्सुकता 
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के गुण के कारण ये निबन्ध बहुत कुछ कहानियों के निकट आ जाते हैं किन्तु 
कथोपकथन र कल्पित पात्रों की अन्नुपस्थिति उन्हें कहानी से 'भन्न कोटि में 


रख देती है । 
इस प्रकार के निबन्धो के लिये यह भी आवश्यक है कि विषय का उचित 


` विभाजन कर लिया जाय क्योंकि वणन में पिष्टपेपण की प्रवृत्ति इस प्रकार के निबन्धो 


में कुरूपता की सृष्टि करती है। ऐसे लेखों की भाषा क्लिष्ट न होकर चलती हुई तथां 
प्रवाहपूणं होनी चाहिए। 

आजकल विदेश यांत्र, पहाड़ों की सेर, हवाई यात्रा तथा साहित्यिक यात्रा 
आदि विषयों पर पर्याप्त लेख हिन्दी में लिखे जा रहे हैं। 

शेली--शैली के विषय में दो शब्द कहना अनुचित न होगा । यदि विचार 

किया जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि निबन्धो के प्रकार वास्तव में विषय के प्रकार 
न होकर शैलियों के हैं | यों तो प्रत्येक साहित्यिक कृति में शैली अपना विशेष 
महत्व रखती है किन्तु उसकी जितनी घनिष्ठता निबन्ध से है, उतनी ओर शायद 
किसी से नहीं । (६9९ 5 ६९ 7087) “शैली ही व्यक्तित्व है?-की बात बहुत 
प्रसिद्ध हे । यह सत्य भी है जिस प्रकार केव ग्रावाज सुनकर हम अपने मित्रों एवं घनिष्ठ 
व्यक्तियों को पहचान लेते हैं उसी प्रकार शेली के द्वारा हम लेखक को पहचान लेते 
हैं । वस्तुजगत में व्यक्तियों की आवाज्ञ में जो अन्तर होता है वही अन्तर विभिन्न 
लेखकों की शैली में होता है। वस्तुजगत में जैसे, प्रत्येक व्यक्ति का अपना विशिष्ट 
स्वर होता है उसी प्रकार साहित्यिक जगत सें प्रत्येक साहित्यकार की अपनी शैल्ली 
होती है । 
शेली सें शब्द-चयन, वाक्य-रचना, तथा आपा की विशिध्टताये ही नहीं 
आती उसमें तो व्यक्ति की विचार पद्धति, उसकी मान्यतायें, उसकी ब्यक्तिगत रुचि, 
अरुचि, रादि सभी स्पष्ट हो जाती हैं। एक विशिष्ट प्रकार की चिन्तन क्रिय़ा को 
विशिष्टरूप में व्यक्त करने को शेली कह सकते हैं। शैली का सम्बन्ध केवल भाषा 
से नहीं जीवन से होता है इसलिये शैली की नक़ल करना बिलकुल असम्भव है। 
“प्रसाद? श्रौर प्रेमचन्दजी की शेली का अनुकरण करके आज तक कोई “प्रसाद” और 


“प्रोमचन्दजी न बन सका । किन्ही दो व्यक्तियों की आङृति जेसे बिलकुल नहीं मिल 


सकती उसी प्रकार शैली भी । इस संसार में व्यक्ति की जो विशिष्ट आक्ृति है, 
साहित्य मै वही शेली हे। वस्तु-जगत में व्यक्ति का जो व्यक्तित्व है, साहित्य-जगत 
में वहीं शेली है। 

जिसकी अपनी शैली नहीं वह चाहे कुछ हो जाय, निबन्धकार नहीं हो सकता । 
निराला, महादेवी, “पन्त”, सरदार पूणंसिह, बियोगीहरि को इस जगत में जेसे हस उनकी. 
आकृति देखकर पहचान लेते हैं, साहित्य-जगत में वेसे ही उनकी शेली देखकर उन्हें 
पहचान लेते हैं) 

यह शैली ही निबम्ध लिखने की कला की मूल आधार हे। इसके अभाव में 
निबन्ध का भवन खड़ा नहीं क्रिया जा सकता । र 

—लेखक 
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निबन्ध का इतिहास 
आरम्भिक युग :-- 


भारतेन्दु युग निवन्धां का आरम्भिक युग कहा जा सकता है । 
इससे पूर्व राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द्‌ द्वारा लिखी “राजा भोज का 
सपना? नामक रचना मिलती है, किन्तु वह कथा प्रधान है । इसलिए वह 
तिवन्ध की अपेक्षा कहानी के अधिक निकट पड़ती है । भारतेन्ठु बाबू ने 
हिन्दी की सेवा के लिये एक मण्डल तेयार किया था । उस मंडल में 
भारतेन्दु बाबू के व्यक्तिगत मित्र ही अधिक थे । हिन्दी उस युग में उपेक्षा की 
वस्तु थी । इसलिए इस मण्डल के लेखकों का पथ काँटों से भरा था ! किन्तु 
हिन्दी और हिन्दुस्तान के प्रति प्रेम की जो उत्कट भावना इस काल के 
लेखकों में पाई जाती है बाद के लेखकों में वह इतनी नहीं मिलती | इस 
काल के लेखकों के लेखों को पढ़ने से प्रतीत होता हैं कि हिन्दी उनके 
जीवंन की सबसे ऋधिक मूल्यवान बस्तु थी; ऐसा लगता है कि हिन्दी को 
छोड़कर शायद और कोई विषय उनके लिये आवश्यक नहीं थ. । देश की 
समाजिक. धार्मिक और राजनेतिक ५रिस्थितियों के इस काल के लेखक 
सजग प्रहरी थे । हिन्दी का उत्कर्ष और सामाजिक सुधार इस काल के 
॥ लेखकों के २: महान उद्देश्य पे इस मण्डल के श्रमुख व्यक्ति थेः- 


पः बालकृष्णः भट्ट, पं० बद्रीनारायण. चौधरी 'म्रेमघन’, पं० प्रताप 
नरायण मिश्र, वाब्रू ताराम, ठाकुर जगमोहुनसिंह्‌, लाला श्रीनिवास 

' दास, पं० केशवराम भट्ट पं० अभ्बिकादत्त व्यास, पं० राधाचरण 
` रोस्वानी । 5 हल 
स्वयं भाग्तेन्द हरिश्चन्द्र ने कितन डी लिवन्ध लिखे । उनके निबन्धो 

' क; भाष को इम हिन्दुरु।सी कह सकते हैं न तो अत्यन्त मा 
` और न अरबी फ़ारसी शब्दों से बोझिल । हरिश्चन्द्र के नि ज भाषा 


श 
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बहुत कुछ विषयानुकूल है | यदि विषय धामिंक हुआ तो उनकी भाषा 
क्वष्ट और संस्कृत-निष्ठ भी मिलेगी । उनके “वेष्णबता और भारतवर्ष” . 
नामक निवन्ध की भाषा का उदाहरण देना उनको शेली को स्पष्ट करने 
के लिये आवश्यक हे-- , 


जिस उत्तम उदाहरण द्वारा स्थापक आचायण ने आत्मएुस 

विसजन करके भक्ति सुधा से लोगों को प्लावित कर द्या था उसी 
उदाहरण से अब भी गुरु लोग धर्म प्रचार करें | वाह्य आम्रहों को छोड़ 
कर केवल आन्तरिक उन्नत प्रेममयी भक्ति का प्रचार कर । देखे कि 
दिगदिगन्त से हरिनाम की केसी ध्वनि उठती है ऑर विधमींगण 
भी इसको सिर झुकाते हैं कि नहीं ।” 

भारतेन्ढु हिन्दी निबन्ध साहित्य के आदि पुरुष हैं, किन्तु उन्होंने 
भाषा को कितना माँजा, सबाँरा और आधुनिक बनाया है यह्‌ देख कर 
आश्वय होता हे.। भारतेन्दु के निबन्धो की भाषा जितनी सजीव, सरल 
ओर आधुनिक है उतनी उस काल के और किसी लेखक की न 
{ भारतेन्द्र १६ वीं शताव्दी के सबेश्रेष्ठ निबन्धकार कहे जा सकते हैं। 
सारतेन्ठु की अपनी विशिष्ट शेली थी जिसे उनके समसामयिक आर 
परवर्ती लेखक 'हरिश्चन्दी हिन्दी! के नाम से पुकारते थे । भारतेन्ढु क 
समकालीन ओर वाद्‌ के लेखकों ने जहाँ तक शली का सम्बन्ध हू, बहुत 
कुछ भारतेन्दु का अनुकरण किया है । 


भारतेन्दु युग के निबन्धकारों में पं० बालकृष्ण भट्ट और पं० प्रताप 
नारायण श्रीवास्तव विशेष प्रसिद्ध और लोकप्रिय हुए । 
भट्टजी की निबन्ध-शेली प्रवाहयुक्त है। उदू, फारसी ओर केभ्र 
तक के शब्दों का प्रयोग भट्टजी में मिलता है जैसे तनन्नली।/ 
चपत, निखे, झैजाद्‌, Education, Society, National, Vigour and 7 
strength, st2nd270 आदि । स्थान-स्थान पर संस्कृत के उदाहरण . 


भी आपके निवन्धां में मिलेंगे । व्यंग्य तथा विनोद का शेली में पुट 
अवश्य मिलेगा । देखिए र 


¬ भागवत के उस शलोक का लिखने वाला हमें इस समय मिलता ` 
तो कम से कम गिन कर तीन गहरी चपत उसे जमाते!” संस्क्ृत-निष्ठ _ 
शला ४ ः i 


“वहाँ के स्थावर, जंगमं सजित पदार्थ मात्र में सास्विकं भात्र का | 
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प्रकाश रहा । प्रत्येक मनुष्य यावत्‌-अभ्युदय और स्वर्गसुख. का अनुभव 


. करते हुए कृतकृत्य, पूर्णकाम और आप्तकाम रह किसी अ'श में कहीं पर 


से किसी तरह की -किसी भी त्रटि का नाम न रहा । ” 


८ —न जाने’ के लिये 'न जानिए का प्रयोग भट्टजी के लेखों में 
मिलता है जेसे “भारत में न जानिए के बार उस प्रवाह की प्रेरणा से 
चक्रबत पलटा खाते सतोगुण का उदय हो चुका है ।” 

प्रतापंनरायण मिश्र की निवन्ध-शेली भी हास्य-व्यङ्ग-गर्भित है। 
मिश्रजी “ब्राह्मण? नामक पत्र का संचालन करते थे । इसी पत्र में मिश्रजी 
के बहुत से लेख प्रकाशित हुए । मिश्रजी की भाषा में पूर्वीपन का'पुट 
मलता है । .मिश्रजी के निबन्धों के विषय थे-देशदशा, समाज-सुधार 
हिन्दी-प्रचार इत्यादि । मिश्रजी कहावतों के परिडत थे | इनकी रचनाओं 

गवतों का प्रयोग खूब मिलेगा । १६ वीं शताब्दी में रोली ही व्यक्तित्व | 
है ( Style is the man) का सत्य सबसे अधिक मिंश्रजी पर ही 
चरिताथ होता हे । सिश्रजी बड़े मोजी जीव थे उनकी बास्तविक शेली 
जो उनके व्यक्तित्व की प्रतीक हे “बात”, वृद्ध', “भो”, 'धोखा', 'मरे को मारे 
शाहू मदार’ 'समकदार की मोत है’ आदि लेखों में मिलेगी । उनके कुछ 


` गम्भीर निवन्ध भी मिलते हें, जेसे--शिवमूति, सोने का डंडा, काल, स्वार्थे 


आदि, किन्तु ये लेख मिश्रजी के वास्तविक व्यक्तित्व को नहीं प्रकट करते । 
अपने लेखों के बीच-बीच में मिश्रजी संस्कृत, उद और फ़ारसी आदि के 
उद्धरण भी देते थे । 

भारतेन्दु युग में बद्रीनारायण चोधरी प्रेमघन? का नाम अविस्म- 


रणीय हे । प्रेमघन? भाषा को मॉजने और अलंकृत करने के समर्थक थे | 


आज के विषय में आचाय शुक्ल का यह कथन द्रष्टव्य है-- “लखनऊ 
की उद का जो आदश था वही उनकी हिन्दी का था ।” आनंद कादम्बिनी 
नामक पत्रिका के आप संचालक थे और नियमित रूप से उनके निवन 
उसी पत्रिका में प्रकाशित होते थे । 

भारतेन्डु युग में निबन्धों की इस आशातीत उन्नति को देख कर 
आशा की जा सकती थी कि हिन्दी का निबन्ध-साहिल्य बहुत समृद्ध और 
उत्कृष्ट कोटि का हो जायगा, किन्तु भारतेन्डु थुग के इस उपरोक्त 'मण्डल? 
के लेखकों के अतिरिक्त और नवीन लेखक इस अर आकर्षित न हए । 


द्विवेदी युग :-- Se 
भारतेन्डु युग में भाषा का रूप स्थिर नहीं था । एक ही शब्द का 
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प्रयोग विभिन्न लेखक भिन्न-भिन्न प्रकार से करते थे। द्विवेदी जी ने सबसे 


बढ़ा कार्य तो भाषा के सुधार का किया । द्विवेदी जी के अधिकांश लेख 
गवेषणात्मक या विचारात्मक हैं| द्विवेदी जी की शैली ऐसे निबन्धों में प्रायः 
संस्कृत-निष्ठ होती है । द्विवेदी जी ने स्वसम्पादित सरस्वती में सैकड़ों लेख 
लिखे । द्विवेदी जी का इष्टिकोण सुधारवादी था। स्वतन्त्र लेखों के 
अतिरिक्त द्विवेदी जी ने.अँग्रेजी के प्रसिद्ध निबन्धकार लाडे बेकन के निबन्धों : 
का अनुवाद 'बेकन विचार रत्नावली? के नाम से किया | द्विवेदी जी के 


कितने ही निबन्ध स्थाई महत्त्व के हैं जैसे, कवि और कविता”, 'साहित्य | 


की महत्ता”, कवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता आदि । 


द्विवेदीजी को स्वतन्त्र विषयों पर लेख लिखने का समय अधिक नहीं 


मिला । उनका अधिकाँश समय भाषा सुधार, तथा साहित्यिक विवादा में 
बीता । उनके और श्री बालमुकन्द्‌ गुप्त के बीच हुआ “अनस्थिरता' शब्द 
विषयक भगड़ा प्रसिद्ध है । इस बीच में इनके लेखों के कई संकलन निकले 
हैं, जेसे 'खुकविसंकीतेन', अद्भुत आलाप’, विचित्र चित्रण” आदि । 


पं० माधव मिश्र इस युग के प्रमुख लेखकों में से हैं, इनके विषय भें 
आचाये शुक्ल का मत द्रष्टव्य है , 


4 


ह्‌, 
“पृं माधवप्रसाद के धार्मिक और ओजस्वी लेखों को जिन्होंने पढ़ा 
होगा उनके हृदय में उनकी मधुर स्मृति अवश्य बनी होगी । उनके निबन्ध 
Ec नमे 
अधिकतर भावात्मक होते थे और धाराशेली पर चलते थे। उनमें बहुत 


सुन्दर मर्मेपथ का अनुसरण करती हुई स्निग्ध वाग्धारा लगातार | 


चल्ती थी ।? 


hat 


चन्द्रधर शमो गुलेरी भी इनकी प्रतिभा के कायल थे । उन्होंने इतकें 
कुछ / 


विषय में लिखा है -- | 


“मिश्रजी बिना किसी अभिनिवेश के नहीं लिख सकते। यदि 


हमें उनसे लेख पाने हैं तो सदा एक न एक टटा उनसे छेड़ ही रखा | 
करें ।” मिश्रजी अपने आप कम लिखते थे, लिखते तब जब इन्हें कोई | 
उत्तेजित करदे । जो इनका लेखों में विरोध करता था उसका विरोध ये | 
भी अवश्य करते थे । मिश्रजी पक्के सनातनी थे और सनातन धमे के ' 


विरुद्ध कोई भी बात इनके लिये असह्य थी । उस काल के सुदशेन नामक 


पत्र में मिश्रजी के लेख यदाकदा निकला करते थे । जेसे-“पव त्यौहार” | 
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“उत्सव', तीर्थ स्थानः आदि | भावनाओं के ऊपर भी मिश्र जी के दो लेख 
Ey ५ ~ 
उपलब्ध हैं जेसे “घृति? और “क्षमा! 
बापू गोपालराम गहमरी ने भी ऋद्धि-सिद्ध आदि कुछ लेख लिखे 
हें । आपकी भाषा चंचल, प्रवाहपूणे तथा विनोदपूणे होती थी । 


बाबू बालमुकन्द गुप्त इस काल के प्रमुखतम लेखक हैं । इन्हीं का 
“ग्रनस्थिरता’ शब्द पर द्विवेदी जी से प्रसिद्ध विवाद चला था । गुप्त जी 
जैसी सरल और सजीव भाषा इस काल में दूसरे लेखक की नहीं मिलेगी। 
बिरोधी को तिलमित्नी देने वाला व्यङ्ग गुप्त जी की भाषा की बड़ी 
विशेषता है । गुप्त जी का स्वभाव हँसमुख है और निर्भीक कृति के व्यक्ति 
थे । गुप्त जी का लिखा “शिवशाम्यु का चिट्ठा” बहुत प्रसिद्ध है । इतनी व्यङ्ग 
पूणी, चुलबुली और विनोदपूर्ण शैली हिंदौ में आज भी डुलेभ है । गुप्तजी 
निबन्धकार के रूप में जितने महान्‌ है उतने ही सम्पादक क रूप में 
भी। आपने जीवन भर पत्रों का सम्पादन किया । द्विवेदी जी तक 
आपकी योग्यता का लोहा मानते थे । शुप्तजी कं निवन्ध बालमुकंद गुप्त 
निवन्धावली में संकलित हैं। गुप्तजी के व्यक्तिस्व की दो सबसे बड़ी 
विशेषतायं हेँ- १--उत्कृषट देशाप्रेम २=निभीकता | 


हा ` स्वणे युगः -- 


डा० श्यामसुन्द्रदास के लेखक के रूप में प्रकट होने के पश्चात्‌ से 
हिन्दी निबन्धों के स्वणे युग का आरम्भ होता है। डा० श्यामसुन्द्रदास के 
रावेषणात्मक, वि चारात्मक और आलोचनात्मक निबन्ध मिलते हैँ । डा० 
श्यामसुन्द्रदास की शेली संस्क्रृत-निष्ठ तो है, किन्तु दूसरी भाषाओं के 


` शब्दों के प्रति भी उनकी नीति बहिष्कारपूण नहीं है। डा? श्याससुन्द्रदास 


का तो विचार था कि हिन्दी को दूसरी भाषाँओं के प्रचलित शब्दों को 
अपना लेना चाहिये, किन्तु उन्हें अपने व्याकरण के अन्तर्गत करके | 
उदाहरण के लिये-- “मालिके मकान' न लिखकर हिन्दी में मकान का 
मालिक' और इसी प्रकार'“बटम्स' न कहू कर 'बटनों' आदि लिखा जाना 
चाहिये । जब विदेशी शब्द हमारे व्याकरण द्वारा अनुशासित होंगे तो वे 
स्वयमेव हिन्दी शब्द बन जायेंगे । 


डा० साहब ने कबीर, तुलसी आदि पर विस्तृत आलोचनात्मक 
निवन्ध लिखे जिनका हिन्दी साहित्य में स्थाई महत्त्व है। 
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7० साहब के निबन्धों की शैली शुक्लजी के बिल्कुल विपरीत 
है । शुक्लजी पहले अपना विच्य सूत्ररूप में प्रकट कर देते हैं और फिर घु 
पूरे निबन्ध में उसका विशेषण करते हैँ । डा० श्यामसुन्दरदास इस शैली ड 
को दोषपूर्ण मानते थे । वे पहिले किसी वस्तु का विश्लेषण करते थे ऑर ड 

ब उसे अन्त में सूत्ररूप में लिख देते थे । 


डा० श्यामसुन्दरदास ने निबन्ध साहित्य को समद और उत्कृष्ट... ५ 
बनाने में विशेष महूत्वपूण भाग लिया । | 


YW A 


पं० चन्द्रथर शमो गुलेरी का निबन्ध-साहिब्य में विशिष्ट स्थान है। 
गुलेरी जी की विशेषता यह हैँ कि इन्होंने अधिक नहीं लिखा, किन्तु जो 
कुछ लिखा उससे उनकी प्रतिभा एवं विद्वत्ता पर पूणे प्रकाश पड़ता है | 
केवल एक कहानी लिख कर उन्होंने उच्चकोटि के कहानी लेखकों में | 
अपना स्थान बना लिया ओर थोड़े से निवन्ध लिख कर उच्चकोटि के 
निबन्ध लेखकों भें डाग्रणी बन गये | शुलेरी जी के कट्टु आधरय” तथा तः 
“मारेसिमोहि कुं ठाव? आदि लेख बहुत प्रसिद्ध हैं। आचाय शुक्ल, गुलेरीजी वः 
की प्रतिभा ओर. बिद्वत्ता से बहुत प्रभावित प्रतीत होते हैं | एक स्थात्त क 
पर गुलेरी जी के त्रिषय में वे लिखते हें 

“यह वेधड़क कहा जा सकता है कि शैज्ञी की जो विशिष्टता और १ 


iy 
अरथेगाभतवक्रता गुलेरी जी में मिलती हे बह ओर किसी लेखक में 
नहीं । इनके स्मित हास की सामग्री ज्ञान के विविध ज्षेत्रों से ली गई है। . एः 


i 


woo al: py 


५] 
| 
हर 


अतः उनके लेखों का पूरा आनन्द उन्ह को मित्ष सकता हु जा शु 
बहुश्रुत हैं |” | क्‌ 

गुलेरी जी की भाँति ही थोड़ा लिख कर अधिक प्रतिष्ठा लाभ करने, .. 
का श्रेय सरदार पूणेसह*को है । सरदार पूर्णसिह अपनी विशिष्ठ शीला) जे 
के कारण अन्य लेखकों से बिलकुल भिन्नःव्यक्तित्व रखते हें । भावुकता | 
की अधिकता पूरणसिंह जी की शैली की सबसे बड़ी विशिष्टता है।यह र 
भावुकता पूर्ण शाली हो निवन्ध साहित्य में पूर्णेसिह जी को एक विशिष्ट * 
व्यक्तित्व प्रदान करती है । मजदूरी और प्रेम' नामक निवन्ध से उनकी '" 
इस शेली को स्पष्ट करने के लिये कुछ पंक्ति उद्ध त करता असंगत | ? 
न होगा -- EN 


'न 
जव तक जीवन के अरण्य में पादरी, मौलवी, पणिडत और साधु शे 
सन्यासी हल, कुदाल और खुरपा लेकर मजदूरी न करेंगे तब तक उनकी 
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बुद्धि अनन्त काल बीत' जाने तक मलिन मानसिक जुआ खेलती रहेगी । 
उनका चिन्तन वासी, उनको पुस्तक वासी, उनका विश्वास बासी और 
उनका तो खुदा भी बासी हो गया है ।” 


सरदार पूर्णसिह्‌ के बहुत थोड़े ही निवन्ध--“आचरण की सभ्यता”, 
मजदूरी ओर प्रेम तथा 'सच्ची बीरता? आदि मिलते हैं । 


पढुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने उस समय से लिखना आरम्भ किया 
है जव हिन्दी में निवन्धों का अभाव था। बख्शी जी, द्विवेदी युग के 
लेखकों में अपना विशिष्ट व्यक्तित्व रखते हैं। उसी प्रकार जिस प्रकार 
द्विवेदी युग के कवियों में हरिओथ जी अपना विशिष्ट व्यक्तित्व रखते 
हें । चर्शी जी की विशिष्टता यह है कि उन्होंने सबेप्रथम हिन्दी पाठकों 
ओर विद्वानों का ध्यान विदेशी साहित्य की ओर आकर्षित किया | अब 
तक हिन्दी में निबन्ध एक विशेष ढरे ( पद्धति ) पर चले जा रहे थे। 
वख्शीजी ने निबन्ध-्ेत्र में इतिहास-दशैन आदि विषयों पर निवन्ध लिख 
कर उसे अधिक विस्तृत बनाया । बख्शी जी के व्यक्तित्व की विशिष्टता 


उनकी शैली नहीं, अपितु विषय है। उनके निचन्धों की भाषा सरल, सीधी, 
तथा छोटे छोटे वाक्यां से युक्त ह. । 


~ = 


रामचन्द्र शुक्ल के रूप में हिन्दी के निवन्ध-साहित्य को सर्वेप्रथम 

एक महान्‌ लेखक मिला । हिन्दी के निवन्ध ओर .आलोचना साहित्य में 
शुकलजी का वही स्थान है जो प्रसादजी का काव्य-नाटक तथा प्रेभचन्द्‌ जी 
का कहानी-उपन्यास के क्षेत्र में है। शुकलजी ने भारतीय और अंग्रेजी 
साहित्य का गम्भीर अध्ययन किया था इसलिये उनके निनन्धों भें 
जहाँ विषय की विविधता, नवीनता है वहीं शेली की विशिष्टता भी। 
शेली ही व्यक्तित्व है (5६४।० ¡5 ६१९ ०27) की बात जितनी शुक्कजी पर 
चरितार्थे होती हैं उतनी बहुत कम हिन्दी निबन्ध लेखकों पर होती है । 
शुक्कजी के निवन्धाँ की सबसे बड़ी बिशेषता यही है कि वे वास्तव भें 
निबन्ध हैं, इतने बंधे हुए और गठे हुए कि एक शब्द को निकालने से 
अर्थे में अस्पष्टता आ जायेगी और अर्थ का अनर्थे हो जायगा । शुक्कजी 


' भाषा की आत्मा से परिचित थे । वे भाषा में अनरे प्रयोगों के पक्षपाती 
` नहीं थे । शुक्कजी आरम्भ में अपनी वात सूत्ररूप में कह देते हैं और फिर 


शेष निवन्ध में उसका बिश्लेषण करते हैं, किन्तु विचित्रता यह है कि बार. 
बार एक ही बात को दुहूराने पर भी उनके निबन्धो में F ए की 


fe 
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नीरसता का अनुभव नहीं होता। शुक्तजी ने विस्तृत आलोचनात्मक 

निबन्धों के अतिरिक्त कुछ मनोवैज्ञानिक लेख भी लिखे हैं जेसे-श्रद्धा और में 
भक्ति,'करुणा’ इत्यादि । शुक्कजी की पेठ गहरी और विश्लेषण की प्रतिभा धी' 
अद्भुत है । शुक्त जी के निबन्ध केवल मस्तिष्क-प्रसूत ही नहीं हैं, अपितु डा 
उनमें उनके हृदय का भी उचित योग है इसलिये गम्भीर होते हुए भी 

उनके निबन्ध नीरस नहीं हैं । शुक्तजी में हास्य का अभाव नहीं है पर. के: 
उनका हास्य शिष्ट ओर गूढ़ होता हे । ह शु 


विषय और शेली दोनों की दृष्टि से शुक्कजी ने हिन्दी निवन्धों 
[a ८ ~ C र _ 
को आगे बढ़ाया । ' शुक्कजी भारतीयता के समर्थक तो थे, परन्तु उनके 
~ ~ [oN ~ 
निवन्धों पर पाश्चात्य प्रभाव भी अत्यन्त स्पष्ट है । 


| शुक्कजी के निबन्धों के बिषय में इसी पुस्तक के “निबन्धकार और 
F आलोचक के रूप में शुक्कजी' नामक लेख में विस्तृत प्रकाश डाला 


जायगा इसलिये यहाँ विस्तार में उनकी निवन्ध कला की विवेचना 
अनावश्यक है.। 


बाबू शुलाबराय को भी निबन्ध के साहित्य में विशिष्ट स्थान 

प्राप्त है । आप स्वयं दाशेनिक हैं इसलिये लेखों में दाशैनिकता का पुट डाः 
सहज रूप से आ गया है | साहित्य संदेश” नामक पत्र के सम्पादक मित 
होने के कारण आपने कितने ही साहित्यिक निवन्ध भी लिखे हें। किन्तु 

निबन्धकार के रूप में आपका स्थान बनाने वाले आपके वे निबन्ध हैं जो ' 
\हास्यम्रधान हैं । उदाहरण के लिये आपका 'कसौली' निबन्ध लिया जा | 
सकता है। शुलाबराय जी का हास्य गूढ़ और साहित्यिक होतः हैं 

इसलिये श्रोता और पाठक को उन लेखों का आनन्द लेने के लिये. बहश्रत्त ® कय 
होना आवश्यक है| गुलावरार जी की भाषा भावाडऴल सिलती हे=॥| उड़ 
साहित्यिक एवं आलोचतात्मंक-निबन्धों में संस्कृत-गर्भित ओर अन 
व्याख्यात्मक । हास्यात्मक लेखों में यह सरल और प्राहपूर होती है। उन 


श्र ~ र [oS नवः 9 हर गों मे ६ ' 
. आज के” निवन्ध लेखकों को हम तीन भागों में विभक्त कर _ कुः 
सकते हैं-- 
याः 
१-जो कवि हैं और निवन्ध लेखक हैं। प्रसाट, पंत, निराला, मार 
महादेवी आदि को हम शस प्रकार के निबन्धकारों में रख सकते हैं जो | 
कवि पहले हैं निबन्धकार बाद में । 5 
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क २--जो आलोचक है और निबन्धकार है--इंस प्रकार के लेखकों 
र॒ में डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, डा० नगेन्द्र, नन्द्दुलारे वाजपेयी, डा० 
ग ` धीरेन्द्र वमी, शान्तिप्रिय द्विवेदी,जेनेन्द्रकुमार जेन, राजेन्द्र यादव, तथा 
डा० सत्येन्द्र आदि प्रमुख हैं । 


तु 

i ३--जो माक्सवादी आलोचक हैं और निबन्ध लेखक हवँ-इस प्रकार 

२. के लेखकों गें डा०रामविलास शर्मा, शिवदानसिंह्‌ चौहान, प्रो० प्रकाशचन्द्र 
गुप्त, अम्रृतराय, डा० रांगेय राघव, राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, 

` चन्द्रवलीसिह्‌ आदि प्रमुख हैँ । न 


के प्रथम प्रकार के निवन्धकारों की संक्षेप में विशेषतायें हैं: 
१-क्लिष्ट और संस्कृत निष्ठ भाषा शेली 

र २-निवन्धों भें भी काव्य का शुण। 

गा ३-भावावेश के कारण वाक्य प्रायः लम्बे-लस्वे और समासपूण । 

णा ४-भाषा में लाक्षणिकता का बाहुल्य । 


५-भापा में रूपकों की प्रचुरता, उदाहरण के लिये पंत और 
महादेवी के निबन्धों में यह रूपक की प्रवृत्ति अधिक सिलेगी । 
न ६-विश्लेषण की अपेक्षा भावुकता का प्राधान्य । विशेष रूप से 
[ट डा० हजारीप्रसाद्‌ द्विवेदी और महादेवी वमी के निबन्धों में यह विशेषता ' 
क मिलेगी । 


र उपरोक्त लेखकों में से कुछ की पक्तियाँ उद्धत करना समीचीन 
होगा । 
हे महादेवी वमो-“फाशुन के गुलाबी जाड़े की वह सुनहूली सन्ध्या 


न्त क्या झुलाई जा सकती है ? सवेरे के पुलक पंखी बेतालिक एक लयवती 

॥ उड़ान में अपने-अपने नीड़ों की और लौट रहे थे | विरल बादलों के 
[र अन्तराल से उन पर चलाये हुए सूर्य के सोने के शब्द भेदी बाण उनकी 
-। उन्मद्‌ गति में ही उल कर लक्ष्य ्रष्ट हो रहे थे । 


दूध से सफेद वाल ओर दूध फेनी की सफेद दाढ़ी वाला वह मुख 
झुर्रियों के कारण समय का अङ्कगाणित हो रहा था। कभी कौ सतेज 
आखें आज ऐसी लग रही थी मानों किसी ने चमकीले दर्पण पर फूँक 
गा, सार दी हो ।” “एक रेखा चित्र'से। | 
ee म 
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जयशङ्कदप्रसाद्‌-“जब, वदिति विकलं कायोनमुग्चति चेतनाम्‌’ 

की .बिवशता. वेदनां को चेतन्य के साथ चिर बन्धन से बाँध देती है, तब 

वह्‌ आत्मस्पशे की अनुभूति, सूकम अन्तरभाव को व्यक्त करने में समर्थ 

होती है । ऐसा छायावाद किसी भाषा के लिये शाप नहीं हो सकता ।?. 
--'छायावाद्‌’ से । 


सुमित्रानन्द्‌ पंत=भविष्य में जब मानव जीवन बिद्युत तथा, 


अणुशक्ति की प्रवल डाँगों पर प्रलय वेग से आगे बढ़ने लगेगा तब आज | 
के मनुष्य की टिमटिमाती हुई चेतना उसका संचालन करने में समर्थ 
नहीं हो सकेगी"? -—युगवाणी की भूमिका से। 
सहसरं वर्षो' से आध्यात्म दशेन की सूचम-सूच्मतम #ंफारों से 
रहसमोन निनादत भारत के एकान्त, मनोगगन में मार्क्स तथा एंगिल्स 
के विचार द्शेन की गूजें बौद्धिकता के शुश्र अन्धकार के भीतर से रेंगने 
वाले भींगुरों की संधी हुई झंकारों से अधिक स्पंदन नहीं पैदा करतीं ।” 
“रचनाओं की एष्ठ भूमि से। 
द्वितीय प्रकार के निबन्धकारों की सक्षेप में विशेषताये हैं:-- 
१-भाषा संस्क्रृतगभित, वाक्य प्रायः लम्बे । 
२-भावाबुकूल भाषा कभी सरल कभी किलष्ट । 
३--बौद्धिकता का प्राझुख्य । 
४-विवेचना प्रधान शोल्ली । 
५-शैली पर अग्रेजी का स्पष्ठ प्रभाव । अंग्रेजी शब्दों का प्रायः 
कोष्ठक में प्रयोग । | 
$६--विषय विचार प्रधान । 


Fe इन आलोचक निवन्धकारों में शेली की इष्टि से डा० हजारीप्रसाद 
T का विशेष स्थान हे । अतः उनकी कुछ पक्तियाँ उद्ध त करना 
अनावश्यक न होगा । 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--“उस सद्यस्त्रुटित धरित्री पिण्ड में 
ज्वलन्त भस भरे हुए थे। कोई नहीं 
कणों में से किसमें या किन्तमें जीव 
बाद लाखों वर्ष तक धरती ठरड़ी 
तरलतप्न धातुओं की लहालेह व 
अविक्ञषग्ध भाव से उचित अवसर 


होती रही, लाखों वर्ष तक उस पर 
षो होती रही । जीव तत्व. स्थिर 
की प्रतीक्षा में बेंठा रहा । अवसर आने 
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जानता कि इन असंख्य झग्निगभै | 
तत्व का अंकुर वतेमान था । इसके. | 


AAD शक 


जहा पल्य (i 
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पर उसने समस्त जड़शक्ति के विरुद्ध विद्रोह करके सिर उठाया नगण्य 
वृणांकुर के रूप में | तव से आज तक सम्पूर्ण जड़शक्ति अपने आकषेण 
का समूचा वेग लगा कर भी उसे नीचे की ओर नहीं खींच सका ।” 


तीसरे प्रकार के निवन्धकारों में डा० रामविलास शमी स्वेप्रमुख 
व्यक्ति हुँ । डा० शमो को भाषा भावानुकूल, सरस और व्यङ्गपूणे होती 
है। भारतेन्डु काल के लेखकों के पश्चात्‌, यदि व्यङ्ग कहीं अपने विकसित 
रूप में मिलता है तो डा० शमो में | डा० शमो का व्यंग्य जहाँ विरोधियों 
के लिये एक भय होता है वहाँ पाठकों को वह उतना ही आनन्द देता 
है । समाज और संस्कृत” तथा साहित्य और परम्परा” में आपके निवन्ध 
संकलित हैं। 


(C 
यशपाल क लेखा म माक्सवादी वचारणा का सूत रूप [दया 
गया ह। उनक लबन्ध उनक विचारों के साथ-साथ माक्सवादी 
सद्धान्ता का व्यावहार॒क रूप उपास्थत करते ह। दरा सोचा समभा” 
उनके सुन्दर निबन्धों का संग्रह है । 
~ N छा 4 _ ww ४७ Xe ~ ०२ 
हन्दा स नवन्ध पयोप्त संख्या में लिखे जा रहे ह । [विषय आर 
NS a [oS 


शल्लो को उक्रुष्टता भी आज के निवन्धों में मिलेगी । हिन्दी के निवन्धों का 
भविष्य निश्चित रूप से उज्ज्वल है । 


छः 
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कहानी-सराहित्य का इतिहास 


आरस्भिक युग :-- 


काव्य की भाँति ही कहानी का मूल भी मानव सभ्यता के आदि 
काल में मिलेगा । गाने और+रोने के समान ही कहानी कहने और 
सुनने की प्रबृत्ति प्राचीन प्रतीत होती है। फिर भी जहाँ तक पता चलता. 
है बोद्धकालीन जातक साहित्य ही भारत में कहानियों का शेशवकाल 
है। जातकों की ही कहानियाँ कुछ परिवर्तित रूप में पंचतंत्र और 
हितोपदेश में मिलती हैं । कुछ विद्वानों का कहना तो यहाँ तक है कि 
विश्व के कथा-साहित्य का मूल स्रोत ये जातक कथायें ही हैं। यहाँ से. 
`ये कथायें अरब, मिश्र आदि में होती हुई' योरोप तक जा पहुँची । संस्कृत 
में कहानी के लिये आख्यायिका शब्द मिलता है। किन्तु आख्यायिका 
ओर आज की कहानी में मौलिक अन्तर है । आख्यायिकायें ऐसा प्रतीत | 
होता है केवल उपदेश देने के लिये लिखी जाती थीं। 'हर एक का 
बिश्वास न करो, छोटे आदमी की मित्रता भी कभी बड़े काम आती है? 
बिना बुद्धि के शक्ति व्यथ है? आदि उपदेश वाक्यों को कथा का परिच्छद 
मात्र पहना दिया गया है | उसमें न तो चरित्रःचित्रण ही है अौर्‌-नं ¡ 
तत्कालीन सामाजिक समस्यायें ही । क्नु आजकल की ' हिन्दी | 
कहानियाँ अपनी वस्तु और रूप के लिये पा्चात्य कहानियों की,ऋरणी.. 
' हैँ। कहानी आज केवल मनोरंजन की ही वस्तु नहीं है, अपितु विचारों ' 
क प्रचार-प्रसार का सर्वोत्तम माध्यम भी है राज की कहानियाँ-मुख्य | 
रूप से तीन भागों में बाँटी जा सकती हैं :-. “ 3 


१-वे कहानियाँ जिनका उद्देश्य चरित्र-चित्रण॒ मात्र करना हे । ॥ 


२-वे कहानियाँ जो सामाजिक समस्याओं को अपना आधार | 
बनाती हैं । : 


a 
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वे कहानियाँ जो कुछ घटनाओं का संघटन मात्र हैं अथीत्‌ 
कथा कहना ही जिनका उद्देश्य हे 


ht 


इनमें से भी उपरोक्त दो प्रकार की कहानियों का हिन्दी सा 


में आज अधिक प्रचलन है और वे उच्चकोटि की समभी जाती हुँ। 


[os 


हन्दी में सवप्रथम कहानी लेखक कौन है? और सर्वप्रथम 


कहानी कौनसी हैं ? यह एकदम निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता। 
अगर कहानी शब्द पर ही विश्वास कर लिया जाय तो इन्शा अल्लाखाँ 


a $ धी के की डी कह [oe] C नी ~ fo 5 
का राना कतका का कहानी सवप्रथम कहानी माना जाना चाहये। 


परन्तु वास्तव में कहानी शब्द को छोड़ कर उसमें कहानी के और लक्षण 
नहीं मिलते । कहानी के तत्वों का उसमें अभाव है । राजा शिवप्रसाद 
द्वारा लिखित “राजा भोज का सपना? तथा “वीरसिंह वृत्तान्त? कुछ 
कहानी सदृश लगते तो हैं पर पूर्णरूप से कहानी . उन्हें भीं नहीं कहा 
जा सकता । क्योंकि न तो उनमें चरित्र-चत्रिण ही और न कथोपकथन 
जो कि कहानी की दो शख्यतम ओर सर्वमान्य तत्व हैं। केवल कथा को 
आज कहानी नहीं कहा जा सकता । 
क्या उपन्यास, कया नई कबिता, क्या आधुनिक निवन्ध और क्या 
आधुनिक समालोचना, इन सभी को आधुनिक रूप में हिन्ही ने बॅगला 
से ग्रहण किया और बगला ने अँग्रेजी से । अँग्रेजी ,की Short Story 
(शॉट स्टोरी) से प्रभावित होकर बगला में गल्पों का प्रचलन हुआ और 


इन गल्पों के प्रभाव से हिन्दी में कहानियाँ लिखने का सूत्रपात हुआ । 


हिन्दी में सर्वप्रथम इन छोटी कहानियों को प्रकाश में लाने का श्रेय 
“सरस्वती? मासिक पत्रिका को है. । 'सरस्वती? मासिक पत्रिका का हिन्दी 
में ऐतिहासिक महत्त्व है। हिन्दी के महत्त्व के निबन्ध, सारगर्भित 
समालोचनायें और सुन्दर कहानियाँ सर्वप्रथम इसी पत्रिका के द्वारा 


' प्रकाश में आई' । सरस्वती जिस वर्ष (सं० १६५७) निकली ही थी उसी 


वर्ष उसमें एक सुन्दर कहानी 'इम्दुम ती? शीषेक प्रकाशित हुई । इसके लेखक 
थे पं० किशोरीलाल गोस्वामी । हिन्दी के इस आरम्भिक काल सें मौलिक 


` ओर बंगला से अनुवादित दोनों प्रकार की कहानियाँ लिखी ही जार 
थीं । पावंतीनन्द्न के उपनाम से गिरजाकुमार घोष ने बंगला से कितनी 


ही कहानियाँ का अनुवाद हिन्दी में किया । 'बंगमहिला? नाम से एक 


| महिला ने भी कई बँगला कहानियों का हिन्दी सें अनुवाद किया। | 
बंगमहिला की 'दुलाई वाली? नामक कहानी बहुत लोकप्रिय हुई | 
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पं० रामचन्द्र शुक्क की “इन्दुमती? नामक कहानी को हिन्दी की सब्वेप्रथम् “पुर 
हानी मानते हैं; यदि यह किसी बंगाली कहानी का छायानुवाद्‌ नहीं प्रक 
हें तब | इसके पश्चात्‌ रामचन्द्र शुक्त की “ग्यारह वर्षः नामक कहानी 
[ol ~ [$ 
आती है ओर उसके बाद 'दुलाई वाली? कहानी । क 
प्रसाद्‌ युग :-- झं 


हिन्दी की मौलिक कहानियों को जब प्रसाद्‌ जेसी प्रतिभा का. दि 
पारस स्पशं मिला तो जैसे वे चमक उठीं । प्रसादजी इन्दु नाम से एक के 
पत्र निकालते थे उनकी आराम” नामक कहानी सर्वप्रथम उसी पत्र में 
'निकली। फिर तो चन्द्रमा को कलाओं की भाँति प्रसादजी की कहानीकला 
अधिकाधिक निखरती ओर पूर्ण होती गई और हिन्दी का कहानी- ॐ 
संसार इस महान्‌ कलाधर की कला से आलोकित हो उठा। प्रसाद 
को पाकर दीन हिन्दी जेसे धन्य हो गई । हिन्दी संसार को प्रसादजी 
ने कितनी ही अमूल्य कहानियाँ भेंट कीं। प्रसादजी के द्वारा लिखी "२ 
गई' सभी कहानियाँ छाया”, 'परतिध्त्रनि', आकाश दीप, “आची? ओर 
“इन्द्रजाल? नामक संपग्रहों में संकलित हैं । | 


यः 
र्‌ 


स 
ओर 
; तो र्‌ 
कहानी लिखने की प्रसादजी की अपनी टेकनिक है । प्रसादजी होने 
की कहानियों में कौतूहल का तत्व जितना अधिक मिलता है सम्भवतः 
हिन्दी के किसी दूंसरे लेखक में नहीं। ग्रसादजी की ऐसी तो कोई पूरे : 
कहानी नहीं होगी जिसमें घटना या रोचकता का अभाव हो । प्रसाद्‌ वात 
जी 0 ते शली एक ओर तो उचित वातावरण उत्पन्न वर्णन 
करती हं दूसरी ओर कहानी के प्रभाव को अधिकाधिक भूः 
स धकाधिक घनीभूत करती डुभीर 
चली जाती हे । 
fe लाली की कहानियों की ही नहीं उनके पूरे साहित्य कीले 
oS पु (> पु ~ + 
वशेषतायें सर्वोपरि हैँ । १ अन्त न्द-पात्रों के हृदय में दो बिरोधी केप 
ह : संघर्ष दिखाने और उसे सफलतापूर्वक चित्रित करने में 
र हर to 3 
कर मम र में प्रसादजी अद्वितीय हैं। २--प्रक्ृति-प्रसादजी की संभी २ 
का | को पाश्वभूमि है। प्रकृति का सहचय मनुष्य जीवन के लिये दरा 
र i वस्तु है | मनुष्य भी अन्य प्राणियों की भाँति प्रकृति का “राज 
एक र । असाद जी की अधिकाँश कहानियों का प्रारम्भ प्राकृतिक _ 
वातावर र बीच ही होता है। उनकी अत्यन्त प्रसिद्ध कहानी आकाश | , 
दीप' झकांबात में फंसे एक पोत पर आरम्भ होती है । प्रसिद्ध कहानी | 


नह 
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थस “पुरस्कार? के साथ भी यही बात है । “पुरस्कार? कहानी की आरम्भिक 


नहीं प्रकृति चित्रण विषयक पक्तियों का उद्ध,त करना असंगत न होगा-- 


रन द्री नत्तत्र; आकाश में रा की मे 
नी .. “आह नक्षत्र; आकाश में काले-काले वादलों की घुमड़--जिसमें 


देवडुन्दुभी का गंभीर घोष । प्राची के एक निरशञ्न कोने से स्वर्ण पुरुष 
ऑकने लगा था-देखने लगा महाराज की सवारी । शेलमाला के 
र्र Sa नञ व _ > ह्‌ 

ड द जणा समतल उब रा-भूमि से सांधी वास अआ ही थी । प्रभात की 

E हुम करणा से अनुरजित नन्हीं-नन्हीं बूदों का एक झोका स्वर्णमल्लिका 

»7 के समान बरस पड़ा ।? 


प्रकृति को प्रसादजी ने मानव के साथ अभिन्न करके देखा है। 

न के ~ वेचा SN DN CQ ha 9० ~ 
सलुष्य के विचारा और काय-व्यापारों पर वे प्राकृतिक बातावरण का 
प्र भ वा he _ [oS Ss [es 
भाव बड़े कोशल से दिखाते हैं। यदि हवा रुक गई है जेसे शून्य ने 
४ श्वास खींचली हो, यदि कोई पक्षी भावी भय की आशंका से कातर 

वाणी लो कक 0 आजमा ञे 
खी हयी बोल रहा है तो समक लेना चाहिये कि प्रसादजी के कहानी के 

पात्रों पर भी कोई संकट आने वाला है। इसी प्रकार यदि अभावात 
9 पः (9 = वा रा NY त > ° ५ 
थस द हो, प त्ती मधुर बाणी में बोल रहे हो, वायु संयत चलने लगी हो 
म सेना चाहिये कि प्रसादजी के कथापात्रों का ढुभौग्य समाप्त 
जा हानं कॉ है | द 
न __ पुरस्कार कहानी को मुख्यपात्री सधूलिका अपने दुर्भाग्य के दिन 
शर पूरे कर रही हे--अक्ृृति का वातावरण अत्यन्त भयानक है-ऐसे भयंकर 
एद बातावरण में ग्रसादजी एक पात्र का वेश कराते हैं। उनके ग्रकृति- 
पन्न वणन की सांकेतिक शेली ही स्पष्ठ कर देती है कि आगन्तुक पात्र भी 
[ती डुभोग्यम्रस्त है | देखिए-- 

| व ए ~ ष ~ 
~ के वषो ने भीषण्‌ रूप धारण किया । गड़गड़ाहट बढ़ने लगी। 
की भोले पड़ने की संभावना थी । मधूलिका अपनी जजर झोपड़ी के लिये 
धी के!प उठी, सहसा बाहर कुछ शब्द हुआ । 
से “--कौन है यहाँ ? पथिक को आश्रय चाहिये ।” 
भी ` _सधूलिका ने डंठलों का कपाट खोल दिया । बिजली चमक उठी । उसने 
य॑ देखा एक पुरुष घोड़े की डोर पकड़े खड़ा है। संहसा वह चिल्ला उठी- 
का “राजकुमार १? 


त ' “मधूलिका ?” आश्चयं से युवक ने कहा । | 
नी  % x x MSH JED 
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“अर आज आपकी यह क्या दृशा हें ?? 
सिर झुकाकर अरुण ने कहा--“मैं मगध का विद्रोही कौशल में 


जीविका खोजने आया हूँ ।? र 

यदि प्रकृति का वातावरण ऐसा विक्षुब्ध और भयानक न दिखाते 
तो पाठक आशा कर सकता था कि राजकुमार ग्रसन्न और सकुशत 
होगा, किन्छु बातावरण ने राजकुमार की विपन्नावस्था का पूवीभास 
सांकेतिक रूप से दे दिया। 

इसी प्रकार प्रसादजी अन्तद्वन्द दिखाने में अत्यन्त पडु हैं । यह घि 
अन्तद्वन्द उनके पूरे साहित्य के भाव पक्ष की विचित्रतायुक्त विशेषता है। जि 
“आकाशदीप? कहानी में उन्होंने एक प्रेमभरी रमणी के अन्तद्व न्द का स्पष्ट भ. 
चित्र खींचा है। रमणी अपने प्रिय को ही घृणा करती है क्योंकि, बहू पा. 
उसे अपने पिता का हत्यारा समझती है । उस रमणी का कोमल हृदय 
पितुप्रेम और प्रियतम प्रेम की दो विरोधी भावनाओं के भूले पर 
झूलता हुआ अस्थिर रहता है। वह कभी निश्चय नहीं कर पाती है 
कि क्या फरे, जिसे प्रेम करती है. उससे प्रेम या घृणा । झा 

इसी प्रकार का अन्तद्रन्द्‌ प्रसाद्जी ने 'पुरस्कार? में चित्रित किया उठी 
है। यह इन्द प्रेम ओर कत्तव्य की आवना फे बीच है। मधूलिका 
(पुरस्कार की मुख्य पात्री) राजकुमार (पुरस्कार का सुख्य पात्र) को प्रेम 
करती है। प्रेम के आवेशा में वह कौशल को बलात्‌ हस्तगत कर लेने भें. म 
राजकुमार की सहायता करने को तेयार हो जाती है, किन्तु कर्तव्य की जी 
भावना एक कठोर प्राचीर बन कर उसके प्रेम-साग में आ जाती है। 
दोनों भावनाओं में भयंकर संघं होता है। कुछ समय के लिये कत्तैठ्य की _ 
भावना के समक्ष प्रेम की भावना आत्मसमपेण कर देती है। वह ७ 
राजकुमार को अपने देश का शत्रु समझकर बन्दी करा देती है। किन्तु 
क्या प्रेम वारतब में पराजित होता है ? नहीं | देखिये -- । कह्‌ 


राजा ने कहा--“भेरे निज की जितनी खेती है मैं सब तुझे देता 

हे । मधूलिका ने एक वार बन्दी अरुण की ओर देखा | उसने कहा-- ४ इ 
मुझे कुछ न चाहिये | अरुण हंस पड़ा! राजा ने कहा--“नहीं, में 

तुझे अवश्य दू'गा ! माँग ले । ” । । इसर 

fn ` 


“ तो मुझे भी प्राणदरढ मिले । ” कहती हुई वह बन्दी अरुण के प" 
पास जा खड़ी हुई । ; रस्‌ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


a By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


| ( १७ ) 
< ~ ® 

प कितने आश्चर्य के साथ कहानी का अन्त होता है। आश्चयं के 

साथ आरम्भ;और आश्चर्ये के साथ अन्त-प्रसादजी की कहानी कला 

की यह अविस्मरणीय विशेषता है। 

या हट ~ ८ A | 
रा मधूलिका के अन्तदव न्दू का एक सुन्दर चित्र प्रसादजी के शब्दों में 
त उद्धत करना प्रासंगिक न होगा -- 


__ "पथ अन्धकारमय था और मधूलिका का हृदय भी निविड़तम से 
यह घिरा था । उसका मन सहसा विचलित हो उठा; मधुरता नष्ट हो राई । 
है। जितनी सुख-कल्पना थी बह्‌ जैसे अम्धकार में विलीन होने लगी । वह्‌ 
पष्ट, भयभीत थी । उसका भय अरुण के लिये उत्पन्न हुआ, यदि वह सफल 
बहू. न हुआ तो ? फिर सहसा सोचने लगी वह क्यों सफल हो ? श्रावस्ती 
दुगे एक विदेशी के अधिकार में क्यों चला जाय? मगध कोशल का 
चिरशत्रु ! ओह्‌, उसकी विजय ! कोशल नरेश ने कया कहा था-- 
“सिहमित्र की कन्या । ? सिंहदमित्र कौशल का रक्षंकवीर, उसी की कन्या 
आज क्या करने जा रही है ? “नहीं, नहीं मधूलिका ! मधूलिका !!” जैसे 
उसके पिता उस अन्धकार में पुकार रहे थे। वह पगली की तरह चिल्ला 
ग्या उठी । रास्ता भूल गई ! 

प्रसाद की कहानियों में चरित्र-चित्रण उच्चकोटि का सिल्ता है । 
भें: मानव जीवन का अध्ययन प्रसाद जी ने पुस्तकों. द्वारा नहीं अपितु 
जीवन-संघर्ष के बीच रह कर किया था | इसलिये किसी भी प्रकार की 
अस्वाभाविकता उनकी कहानियों में नहीं मिलेगी! प्रसाद जी के 
» ' कथोपकथनों के कारण उनकी कहानी में भी नाटकों जेसा आनन्द आने 
' लगता है. । इसलिये नाटकीयता भी उनकी कहानियों की विशेषता है । 


4 ग ८5 [२० Ns 3 ~ 
मतु राज्ञा राधिकारमण, प्रसाद सिह ने कानों में कंगना' नामक 
कहानी लिखी जो बहुत लोकप्रिय हुई । 
ता. ज्वालादत्त शमो तथा चतुर्सेन शास्त्री के नाम भी कहानी-साहित्य 
_ के इतिहास में उल्लेखनीय हैँ । 
से हिन्दी में हास्य सम्बन्धी रचनाओं की अभी तक कसी है। 
ON _ ~ Le 
इसलिये श्रीश जी० पी० श्रीवास्तव का नाम भी कहानियों की चर्चा करते 
के समय सुलाया नहीं जा सकता । जी० .पी० श्रीवास्तव ने हिन्दी सें हास्य | ह 
रस्‌ की कहानियाँ लिख कर एक बड़े अभाव की पूर्ति की | दूसरे व्यक्ति. | 
३ आ अप 
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`को हँसाना संब से कठिन वात है। ष्टि से हास्यरस की कठिनाई सं 
आँकी जा सकती है। हास्य उत्पन्न करने के अनेकों उपाय हुँ । हास्यप्रायः अ 
विरोधमूलक होता है । इसके अतिरिक्त जान-वूझ कर अपने आप को है 

मूर्खे बना कर भी हास्य की सृष्टि की जाती है । इसके अतिरिक्त मुख 
विकृति, अगं संचालन तथा परिस्थितियों द्वारा भी हास्य उत्पन्न किया ठर 
जाता है । लेखक श्लेष या यमक तथा इसी प्रकार व्यंग्याथं के द्वाराभी अ 
हास्य-सष्टि कर सकता है । परिस्थितियों द्वारा उत्पन्न हास्य उच्चकोहि गुः 
का नहीं माना जाता । जी० पी० श्रीवास्तव का हास्य अधिकतर -डन 
परिस्थितिजन्य ही है | लेकिन उनके समय को देखते हुए श्रीवास्तव जी शी 

की सफलता कम नहीं है। 

विश्वम्भरनाथ शामा 'कौशिक' हिन्दी के सवेश्रेष्ठ कहानीकारोंमे लि 
| में से एक हैं । कौशिक जी ने परिवारिक जीवन को विशेषरूप से अपनी थी 
कहानियों का आधार बनाया । ऐसा लगता है कि कौशिक जी का थे 
पारिवारिक जीवन का अध्ययन, निरीक्षण और मनन असाधारण था। प्रा 
कौशिक जी एक आदशवादी कलाकार थे इसलिये उपदेशात्मकता इनकी जन 
कहानियों में सहज रूप से आ गई हे । चरित्र-चित्रण ओर मनोविज्ञान की र्चा 
ष्टि से भी कौशिक जी की कहानियों का स्थान ऊँचा है । कौशिक ज॑ का 
आरम्भ में अतीत की सभी बातों को आदशे रूप में प्रस्तुत करते रहे। कः 
भारत का अतीत उनके लिये गोरव ओर मोह की वस्तु था किन्तु यु होत 
बदलने पर कौशिक जी पुरातनता से ही नहीं लिपटे रहे। उन्होंने न॑ रोः 
भावनाओं का महण क़र युगाडुकूल रचनारये देकर इस दिशा में भी आः 
जनता का भागे प्रदशन किया । उदाहरणाथ कोशिक जी की आरम्भिई कल 
कहानियों में विवाह आदि के बिषय में उनका दृष्टिकोण मातृ-पितृ पह था” 
का समर्थन करता हुआ मिलेगा । जाति-पाँति तोड़ कर माँ-बाप--ब{ यह्‌ 
अवज्ञा कर , किसी भी जाति की लड़की के खाथ पाणिग्रहण करने का इस 
साहस कोशिक जी की आरम्भिक कहानियों के पात्रों में नहीं हे किए प्राय 
बाद में कोशिक जी की विचार-धारा युगानुकूल हो गई और उन्हात पूरी 
पनी कला पर से रूढ़ियाँ तथा पुरातनता का परिच्छद्‌ उतार फेंका कर 
0५ अन्तिम दिलों में कोशिक जी का दृष्टिकोण युवक वर्ग का पक्ष लेता हुआ हिन 
के प्रतीत होता है । जार 


कोशिकजी की 'ताई' कहानी गुणों में उनकी कहानियों की प्रतिनिधि 
है। संकी् और स्वार्थपू् मनोवृत्तियों. के कारण हमारा परिबा 
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संघर्ष और दुख का क्रीड़ास्थान बन जाता है और उदात्त विचारों के 
आविर्भाव से स्वर्गापम हो जाता है | संक्षेप में यही ताई की मूल चेतना 
है और कोशिकजी के पूरे कहानी साहित्य की भी | 


विश्व क॑ कहानी-साहित्य में ऐसे उदाहरण कम मिलेंगे जहाँ कोई 
व्यक्ति केवल एक कहानी के कारण ही अमर हो गया हो किन्तु ऐसी 
आशश्‍्चयजनक घटना हिन्दी-साहित्य के-ल्लिये नई नहीं है। चन्द्रधर शमा 
गुलेरी का व्यक्तित्व कुछ ऐसा ही है । उनकी 'उसने कहा था? कहानी ने 


उन्हें असर तो कर ही दिया--साथ ही कहानीकारों की सूची में उन्हें 
शीषे स्थान का अधिकारी बना दिया ।.. 


इस कहानी के विषय में आश्चर्यजनक बात यहु है कि जव यह 
लिखी गईं थी तब हिन्दी में कहानी लिखने की कोई अपनी टेकनिक नहीं 
थी । कहानी के-नाम पर कुछ व्यक्ति उपदेशा को लिपिवद्ध किया करते 
थे । सजीबता और यथाथेता का प्रायः अभाव था । कहानियों के शीर्षक 
प्रायः पात्रे के नाम पर होते थे किन्तु 'उसने कहा था! कहानी तो अपने 
जन्म काल के हिसाब से २५ वर्ष अधिक प्रौढ़ लगती है | कया गठन, क्या 
चरित्र-चित्रण्‌, क्या कथोपकथन, झ्या घटनाचयन और क्या वर्णन करने 
का ढंग इन सब बातों में यह कहानी अपने युग की कहानियों से कम से 
कम ३४ वर्ष आगे है । २५ बर्ष का समय साहित्य में कम समय नहीं 
होता । ‘उसने कहा था” पवित्र प्रेम के लिये किये गये निस्वार्थ बलिदान की 
रोमांचक कहानी है । उपदेशात्मकता जिसके पास भी नहीं फटकती । 
आज जब हिन्दी का कहानी-साहित्य इतना समृद्ध हो गया है, कहानी 
कला इतनी निखर गई हे--फिर भी हिन्दी के कहानी कोष में “उसने कहा 
था? के समान चमकते हुए अधिक रत्न नहीं हैं । कहानी के इतिहास में 


क. इस कहानी की रचना को थी उस समय -तक कहानियों का नामकरण 


के 
ह 
का 
हुत 


ति 
ब 


प्रायः पात्रों के आधार पर होता था किन्तु 'उसने कहा था? शीषक ही 
पूरी कहानी, पूरे काय व्यापार ओर पूरी कथा को एक वाक्य में व्यंजित 
कर देता है । इतने अधिक साथंक, चमत्कार-युक्त ओर मार्मिक शीषक 
हिन्दी में कितनी कहातियों के हैं ? स्वाभाविकता तो इस कहानी की 
जान है । युद्ध का सजीव और रोचक वर्णन, यथा आवश्यकतानुसार 
पंजाबी, अंग्रेजी तथा जमन भाषा तक के शब्दों का प्रयोग मानो इस 


रा कहानी की स्वाभाविकता को पुकार-पुकार कर घोषणा; कर रहे 
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हैं। पंजाबी जीवेन, ओर पंजाबी संस्कृति को इतने सुन्दर रूप में व्यक्त 

करनेवाली हिन्दी में अधिक कहानियाँ नहीं लिखी गई । उसने कहाथा! = 
का लहूनासिह पाठकों के मस्तिष्क के कोने-कोने में समा जाता है और ठ. 
फिर कभी तिकतता नहीं। संक्षेप में इस कहानी का हिन्दी में के 
ऐतिहासिक महत्व है और कलात्मकता की दृष्टि से भी यह कहानी. मे 


८6 ~ ५ ८. 


साहित्य में शीर्षस्थान की अधिकारिणी है । सूः 
इस कहानी के विषय में आचार्य शुक्ल के शब्दों को उद्धत. रः 

: ट ~ ~ [es G [i 
करना कहानी के महत्त्व को स्पष्ट करने की दृष्टि से उचित होगा। वि 


“इसमें यथार्थवाद्‌ के बीच सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर र 
भावुकता का चरम उत्कर्षे अत्यन्त निपुणता के साथ संपुटित है। घटना 
उसकी ऐसी है जैसी बरावर हुआ करती है पर उसके भीतर से प्रेम का 
स्वर्गीय स्वरूप झाक रहा है। निलेन्नता के साथ पुकार या कराह नहीं 
रहा हैं | कहानी भर में कहीं प्रेम की निलेन्न प्रगल्भता, वेदना की. 
वीभत्स विद्वृति नहीं है । सुरुचि के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कही 
आधात नहीं पहुँचता । इसकी घटनायें ही बोल रही हैं, पात्रों के बोलने 
| की अपेक्षा नहीं |” 
प्रेमचन्द्‌ युग :-- श्भा 

हिन्दी का कहानी-साहित्य अभी दूसरे साहित्या से ऋण लेकर वा 
ह ( अनुवाद कर ) अपना काम चला रहा था किन्तु उसके एक श्रमर क 
ः साधक ने अपनी प्रतिभा के बल पर हिन्दी को उऋण तो कर हीं दिया, हो 
उसे इतना समृद्ध भी बना दिया कि और साहित्यों को वह ऋण दे सके। गौ 
हिन्दी के इस अमर कलाकार, अद्वितीय कहानीकार का नाम था भ 
प्रेमचन्द । प्रेमचन्द हिन्दी के लिये एक वरदान थे । हिन्दी में आने से पूर्व 5 र 
प्रेमचन्द जी उदू में लिखते थे । उदू-साहित्य में प्रेमचन्द का एक विशिष्टं होत 
स्थान हैं। हिन्दी के सौभाग्य से यह्‌ तरुण साधक उसकी ओर आर्किषत देर 
हुआ और उदू को छोड़ कर फिर यावज्जीवन हिन्दी की ही पूजा करतां. हे 
रहा | प्रेमचन्द कृषकों के लेखक थे । युग-युग से उपेक्षित विश्व के इन थे 
अन्नदाताओं के कष्टों को-इनकी शक्ति को भ्रेमचन्द ने समझा और 
उनको वण्ये विषय बना कर उन्होंने अपना जीवन सार्थक कर ल़िया। आ 

अ के समक्ष कहानी कलां के रूप और वस्तु दोनों की मेम 
कठिनाई थी ग्रेमचंद ने स्वयं ही कहानी की टेकनिक बनाई और रवय॑ ही न 
उसका चरम विकास किथा। F 
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प्र मचन्द जी की कहानियाँ प्राय: घटेन होती हं। लेकिन 
इसका अथ यह नहीं कि प्रमचन्दजी की कहानियाँ भावाभाव के 
ठुगु ण॒ से युक्त हैँ सच तो यह है कि प्रेमचन्दजी शुष्कता और नीरसता 
के परिहार के लिये घटनाओं का आश्रय लेते हैं ओर भावों को उन्हीं के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं | प्रेमचन्द की सबसे बड़ी विशेषता है उनका 
सूक्ष्म निरीक्षण । मानव जीवन का अध्ययन प्रेमचन्दजी ने संसार में 
रह कर किया है, पुस्तकों द्वारा नहीं। इसीलिए उनकी कहानियों के 
विषय भी सीमित ऑर संकुचित नहीं हैं | प्रेमचन्द जी की कहानी पढ़ते 
समय पाठक यह्‌ देख कर स्तंभित रह जाता है कि प्रेमचन्दजी तो 
उसी की स्थिति का वणन कर रहे हें। बण्यं विषय से प्रेमचन्दजी का 
तादात्म्य इतना अधिक रहता है कि पाठक स्वयं भी प्रेमचन्दजी के 
साथ बहने लगता है। समाज का कोई वर्ग ऐसा नहीं जिस पर प्रेमचन्द्जी 
ने कहानी न लिखी हो । कया खोमचे. वाला, क्या तांगे वाला, क्या 


` घास वाली, क्या रानी, कया पंडित, कया चमार, क्या अध्यापक, क्या 


वकील, क्या विद्यार्थी, कया डाक्टर, क्या व्यापारी, क्या बालक और 
क्या बृद्ध-प्रेमचंद की लेखनी इन सभी को अपनी विरतृत परिधि में समेट 
लेती है | ‘गोदान? को छोड़ कर अपने शेष साहित्य में ्रेमचन्द एक 
आद्शेवादी कलाकार क रूप में उभर कर आते हैं | किन्तु उनकी आदशे- 
वादिता ने या उनकी उपदेशात्मक बृत्ति ने उनके साहित्य-सौंदर्य को 
कहीं कलंक नहीं लगाया । प्रेमचन्दूजी का आदशवाद वर्णन का `न 
होकर परिणाम का है इसीलिये उनका साहित्य उपदेशात्मंकता व 
नीरसता से बच सका | वर्णन और परिणाम से अभिप्राय है कि जब 
प्रेमचन्दजी किसी वस्तु, व्यक्ति या परिस्थिति का चित्रण अपनी लेखनी से 
करते हैं, तो उनकी आदशेवादी भावनायें कभी उसमें बाधक नहीं 


/ होतीं अथोत्‌ वे उनका यथावत्‌ चित्रण कर देते हैं । वे अपनी ओर से कोई 


हेर-फेर उसमें .नहीं करते हैं। कहानी या उपन्यास के परिणाम को 


- वे आदश के अनुकूल रखते. हैं । इसीलिये उनका आदशवाद भी 


यथार्थोन्मुख आद्शेवाद्‌ के नाम से अभिहित है । 

प्रेसचन्द्जी की कहानियों का ही नहीं, उनके पूरे साहित्य का 
आधार है-सामयिक सामाजिक समस्यायें। असर रचनायें देने के ढोंग में 
प्रेमचंदजी ने कभी युग समस्याओं की उपेक्षा नहीं की । इसीलिये तो उनकी. 
कहानियों और उपन्यास पाठके के हृदय ऑर मस्तिष्क पर छा जाते हैं । | 
समाज में जो कुछ कुरूप हैं, जो कुछ वीभत्स हैं, एक पलांयनवादी | 
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कलाकार की भाँति प्रे मंचंदजी ने कभी उससे आँखें नहीं चुराई' अपितु उसे 


अपनी खुजी आँखों से देख कर और रचनाओं में उसे तद्गत व्यक्त करके ड 
समाज को आँखें खोल दीं । ट 


प्रे मचन्दजी का कथा साहित्य (कहानी और उपन्यास) कुछ सीमा छ 
तक कृषका का साहित्य है | न तो प्रेमचंदजी से पूर्व और न उनके बाइ एः 
किसी ने समाज के इतने बड़े भाग की चात ध्यान से सुनी और ध्यान से प्रः 
कही । कबीर से भी आधिक उग्र और मार्मिक रूप में प्र मचंदजी ने समाज रू 
ओर धमे के ठेकेदारों के पाखंडों की पोल खोल दी | प्रेमचंदजीका क 
स्वयं का जीवन विरोध, क्रान्ति और ठुखपूर्ण संघर्ष का जीवन था। द्र 
प्रेमचन्द्जी ने कभी किसी भी प्रकार के प्रभाव में आकर जिसे वे ठीक रू 
समभते थे उसे ग़लत और जिसे गलत समभते थे उसे ठीक नहीं कहा । 


~ / ७ 


उनके व्यक्तिगत जीवन की ईमानदारी उनके साहित्य से भी टपकती है। 


क 
i आश्चयं होता है प्रेमचन्दजी के उस महान्‌ अनुभव पर जो जीवन की हि 
रह किसी भी दिशा में न अपूर्णं है और न अपरिपक । प्रे मचन्दुजी जब॒ र्क 
f अध्यापक पर कहानी लिखते हैं तो पाठक अपने मन में विश्वास कर अ 
लेता है कि प्रेमचन्दजी अध्यापक अवश्य रहे होंगे, नहीं तो ये सव बातें वि 
वे केसे लिखते ? इसी प्रकार जब किसी वकील के विषय में वे लिखते हैं 
र तो लगता है उन्होंने वकालत अवश्य की होगी। यहाँ तक ताँगे वालों. झू 
र और खोमचे वालों के वर्णन यह्‌ बताते हैं कि प्रेमचंदजी ने उनफे जीवन स. 
ड का अध्ययन करने में पूरा-पूरा समय लगाया होगा । क्र 
चरित्र-चित्रण, कथा का गठन, उद्देश्य की सफल अभिव्यक्ति क 
कथोपकथन आदि की श्रेष्ठता की दृष्टि से हिन्दी का कोई कहानी लेखक ' क 
प्रेमचन्द्जी के समन्ष टिक नहीं पाता । तुलसी को लोग हिन्दी कविता... 
संसार की आश्चयमयी घटना कहते हैं। प्रेमचन्दजी हिन्दी कहानी 


साहित्य में एक आश्चयपू्ण घटना है । Ee 
प्रेमचंदजी ने जिन समस्याओं को आधार बना कर कहानियाँ ल़िखीं, 
समाज पर उनका क्या प्रभाव पड़ा ? यदि यह कथन सच है कि साहित्य में ह 
क्रान्ति करने को च्तमता है तो वह पूणोरूप से प्रे मचन्दजी की कहानियों न 
प्रर चरितार्थे होता है। सामाजिक बुराइयों के विरुद्ध प्रेम चन्दजीकी लौह | क 
लेखनी ने भयंकर संघर्ष किया और बुराइयों एवं पाखणडों के उस सुदृढ़ गढ़... 


री उसने एक बार हिला दिया। “बड़े घर की बेटी','शान्ति','पंच परमेश्वर”, | 


'दो सखियाँ! आदि ऐसी ही सामाजिक कहानियां हैं जो समाज के हलाहल " 
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का पान कर अमृत उगलती हैं । प्रेमचन्द्जी शोषितां के लेखक थे-भविष्य 
ही उनका सच्चा मूल्यांकन करेगा। भाव और भाषा की दृष्टि से वे 
शताब्दियों में उत्पन्न होने वाले महान्‌ कलाकार हैं| यदि हिन्दी में ऐसे दस- 
पाँच कलाकार भी अवतरित हो जाते तो शोषक व्यवस्था का मूलोच्छेदन 
एक ध्रव सत्य था । रूसो और वोल्टेयर से प्रेमचन्दजी का महत्व किसी 
प्रकार कम नहीं और सामाजिक क्रान्ति की ज्वाला भी.उनकी रचनाओं में 
रूसो और वोल्टेयर से कम नहीं है। प्रेमचन्दजी की “शान्ति’ कहानी पढ़ 
कर तो लोगों ने लड़कियों को अंग्रेजी पढ़ाना बन्द कर दिया था। प्रेमचन्द्जी 
द्वारा लिखित 'माघ की रात” निर्धनठा का जैसा भयंकर और यथार्थ 
रूप चित्रित करती है, हिन्दी में हृदय को हिला देने वाली ऐसी अधिक 
कहानियाँ नहीं लिखी गई । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उनकी “बूढ़ी काकी? 
शौर “आत्माराम? कहानियाँ आज भी कला ओर विषय वरतु की इष्टि से 
हिन्दी कहानियों का मारग-प्रदशेन करने की क्षमता रखती है । प्रेमचन्द्जी 
की 'दो बैल? कहानी अपने ढंग की विचित्र कहानी है ! दो वेलों में 
अन्याय का विरोध करने की जो भावना है पाठक को पढ़ कर लगेगा 
कि वे वेल मनुष्यों को भी कुछ सिखा सकते हैं । 

सारांश यह कि प्र मचंदजी ने जो कहानियाँ हिन्दी साहित्य को 
भेंट की हैं वे कला और विषय वस्तु की हृष्टि से विश्व के समृद्ध 
साहित्यों की सर्वश्रेष्ठ कहानियों से टक्कर ले सकती हैं । म्रेमचन्दजी भारत 
के गोर्की थे वे महान्‌, मनुष्य ओर महान्‌तम कहानी कार थे । उनकी 
कहानियाँ मानसरोवर के विभिन्न भागों में संकलित हैं। (पहले ये 
कहानियाँ श्र मद्वा दशी”, श्रम पच्चीसी? आदि अनेक संग्रहो में संकलित थी) 


८ 


. यों प्रेमचंद्जी जेसा महान्‌ और समर्थं कलाकार तो हिन्दी के 
कहानी साहित्य को फिर नहीं मिला, फिर भी विविधता और उत्कृष्टता 
की दृष्टि से हिन्दी का कहानी साहित्य आशाजनक है । 

हिन्दी में आज बहुत सुन्दर प्रगतिशील कहानियों लिखी जा रही 
हैं । यों ग्रामीण जीबन पर तो फिर प्रेमचन्दजी के अनुभव के साथ किसी 
ने लेखनी नहीं उठाई किन्तु समाज के शोषण को स्पष्ट करती हुई 
कहानियों का तो आज भी अभाव नहीं है । 


प्रगतिशील कलाकारों में := 
श्री यशपाल, राहुल जी, डा० रॉगेय राघव, कृष्णदास, गिरीश 


“ CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


ANY , 
ns 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २४) 


अस्थाना, राजेन्द्र यादव आदि प्रमुख हैं । प्रेमचन्दजी के बाद हिन्दी के. 


कहानी-कला श्री यशपाल के हाथों में बहुत कुछ सुरक्षित है। घटनाओं 
ओर वातावरण की दृष्टि से उनकी कहानियाँ प्रेमचन्दजी के टक्कर की हैं। 


~ ~ “swe 
मनोवेज्ञानिक कहानीकारों में :-- 


इस दृष्टि से इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय' तथा जेनेन्द्रकुमार आदि के नाग 
लिये जा सकते हैं | ऐसी कहानियों में घटना कम मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
अधिक होता है | हिन्दी में ऐसी कहानियों का भी समुचित विकार 
हो रहा है जो चरित्र-चित्रण, मनोवैज्ञनिक विश्लेषण तथा घटनाओं. ह 
उचित मिश्रण से अत्यन्त सुगठित एवं रोचक होती हैं। ऐसी कहानियां 


ह्ति 


fs 


र 'नरभच्ती' आदि कहानियाँ इस प्रकार की कहानियों के उत्कृष्ट 

CN ~ (४ ~ 
दाहरण हैं कहानी के गठन, सार्मिकता तथा प्रभावात्मकता की दृष्ि 
कहानियाँ प्रेमचन्द्र के रचना कौशल और प्रभावात्मकता से टक्कर 


a 


ht 


2 47 
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चार-प्रधान कहानी लेखकों में:-- 


सियारामशरण गुप्त, भगवतीचरण वमा, राजेन्द्र यादव 
धर्मेबीर भारती, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, श्रीमती ऋषभचरण जैन; 
चन्द्रवती सौनरिक्सा आदि प्रधान हैं । 


राबीजी हिन्दी में अपने ढंग क विचित्र कहानियाँ लिख रहे हैं । वे 


हानियाँ शेखसादी की भांति अत्यन्त छोटी और उपवेश-प्रधान होती ` 


हैं | ऐसी कहानियों की घटना प्रायः अलौकिकता के सम्मिश्रण से बनती 


है | इन कहानियों का परिणाम लेखक के उद्देश्य को स्पष्ट करता है| i 


सारांश यह कि हिन्दी कहानी-साहित्य की प्रगति संतोषजनक 
इस युग में विशेषरूप से कहानियों का प्रचार-प्रसार हो रहा है 


क्योंकि अपने व्यस्त जीवन में आज मनुष्य उपन्यास नहीं पढ़ पाता, अतः | 


बह कहानी ही पढ़ना चाहता है । 
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वेचार-प्रधान कही जा सकती हैं । राजेन्द्र यादव द्वारा लिखित 'पिल्ला'. 
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उपन्यास-साहित्य का इतिहास 


प्रारम्भिक युगः 

साहित्य के अन्य अंगों को भाँति हिन्दी के उपन्यासो का 
आरम्भ भी भारतेन्डु युग से ही माना जाता है.। संस्कृत में कादम्बरी 
को लोग उप्रम्यास बताते हैं किन्तु कथा को छोड़ कर आधुनिक उपन्यास 
का कोई और तत्व उसमें भौ नहीं मिक्षता आधुनिक उपन्यासों के 
रुपनिणेय में अँग्रेजी के १०४० (उपान्यास) का बहुत कुछ हाथ है। 
बंगला में आधुनिक ढंग के उपन्यास ; हिन्दी से पूवे लिखे जाने लगे थे; 
इसलिये आधुनिक उपन्यासों के विकास में बंगला उपन्यासों का प्रभाव 
भी साधारण नहीं है। कुछ दिन तक तो बंगला उपन्यासों के अनुवाद से 
ही हिन्दी जगत में उपन्यासों की पूर्ति की गई । 

भारतेन्ढु युग में जो उपन्यास लिखे गये, वे केवल आरस्भिक 
प्रयत्न की दृष्टि से तो प्रशंसनीय कद्दे जा सकते हैं; रूप (टिकनीक) की 


` इष्टि से नहीं । 


लाला श्रीनिवासदास द्वारा हिन्दी का सर्वप्रथम उपन्यास 'परीक्षागुरु 
हद 


के नाम से लिखा गया। इसकी उपदेशपूणे शैली यद्यपि इसकी उत्कृष्टता 


में बाधक है, फिर भी भाषा की सजीवता उसमें पयोप्त है । चरित्रचित्रण 
'तथा मनोवैज्ञानिक विष्लेषण की बात भी उस समय नहीं सोची जा 


` सकती थी । लाला श्रीनिवासदास को उपन्यास लिखने में इतनी 


सफलता नहीं मिली जितनी नाटक लिखने में । 
इसके पश्चात्‌ श्री राधाकृष्णदास (भारतेन्डु बाबू हूरिश्चद्र के 


, फुफेरे भाई ) ने भी उपन्यास लिखने का प्रयत्न किया किन्तु वे भी 
जितने सफल नाटककार :थे उतने सफल उपन्यासकार न ह्रो सके । 


४ 
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इन्होंने एक मौलिक उपन्यास “निस्सहाय हिन्दू? नामक लिखा अर कुछ (रि 
उपन्यासों{का बंगला से हिन्दी में अनुवाद भी किया । स्वणेलता', मरता .र 
क्या न करता? उनके अनुवादित उपन्यास हैं । 


अनुवाद युगः 


क 
उपरोक्त उपन्यासो के पश्चात्‌ हिंदी में जो उपन्यास लिखे गये के 
उनमें बंगला से अनुवादित उपन्यास अधिक थे, मौलिक कम | इसलिये बः 
अनुवाद सें इस लम्बे युग को “अनुवाद युग” कहना अल्नुपयुक्त न होगा। इर 
बंगला के अतिरिक्त दूसरी प्रान्तीय भाषाओं से भी हिंदी में अनुवाद- उः 
कार्य हुआ किन्तु अधिक नहीं । उदू और अंग्रेजी से हिंदी में उपन्यासो की 
का अंबुवाद करनेवाला में श्री रामकृष्ण वभो का नाम प्रमुख है। मा 
इनके अनुवादित उपन्यासों में, 'ठग वृत्तान्त? ( सं० १६४६), पुलिस: स 
i : वृत्तान्त साला (१६३७), अकबर” ( १६४८ ), अमला वृत्तान्त-माल्लाः पा 
7 ( १६५१ ) आदि प्रमुख हैं। वमोौजी के बंगला से अनुवादित “चिंत्तोर उः 
चातकी? नामक उपन्यास को लेकर तो एक आंदोलन ही खड़ा हो गया। सं 


; बात यह्‌ थी कि उस उपन्यास के कुछ स्थल चित्तौर के राजवंश के 

३ ७ ° 

I सम्मान तथा सयोदा के विरुद्ध थे, फल यह हुआ कि इस उपन्यास की . 
सभी प्रतियाँ गङ्गा में प्रवाहित कर दी गड । त्‌ 


इस अनुवाद युग में गोपालरास गहमरी का नाम अविस्मरणीय छे 
है। इन्होंने बंगला के #कितने ही श्रेष्ठ सामाजिक (परिवारिक) ॐ 
उपन्यासों का हिंदी सें अनुवाद किया । मुख्य उपन्यास थे “दो बहिन? 'तीन 
पतोहू?, सास पतोहू?, 'देवरानी जिठानी' तथा 'बड़ा भाई! आदि । इसं काल में 
में जिन बंगला लेखकों की कृतियों का अनुवाद हिन्दी में किया गया उः 
उनमें बंकिमचंद्र, शरच्चंद्र. चंडीचरण सेन, चारुचंद्र तथा रवींद्र बाबू ! रि 
आदि प्रमुख हैं। रवींद्र बाबू के उपन्यास आँख की किंरकिरी' का ति 
अनुवाद भी हिंदी में हुआ | आज तो उपरोक्त लेखकों की प्रायः सम्पूर्ण ए 
कथा-कृतियों का हिंदी में अनुबाद हो चुका है| गोपालराम गहंमरौ में 
भी सफल अनुवादक के रूप में हमारे सामने आते हैं । उनकी भाषा से 
सजीव, सरल और आकर्षक है। अनुवाद के लिये जैसी प्रबाहपूण ' ज 
भाषा की आवश्यकता होती है, वैसी ही भाषा गहमरी जी ने लिखी हवै। छे 
Eo 
स 


___ आाबू रामचेंद वमौ ने मराठीं के 'छत्रसाल' नामक उपन्यास का. इ 
सुन्दंरतु अवाद हिंदी में प्रस्तुतं किया । अंग्रेजी से जिन उपन्यासो का 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


` 


ऊछे 
रता 


का By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


(२७ ) 


हिंदी सें अबुवाद हुआ; उनमें “दामःकाका की कुदिया? तथा “लंदन 
रहुर्य” प्रमुख हूं । 

इस अनुवाद युग से एक बात स्पष्ट है कि उस समय द्ररिद्र हिंदी 
सांहित्य याचक वृत्ति .पर जीवन निर्वाह कर रहा था । -अपन्ने भंडार 
को -उसने इस 'भिन्तान्न (अनुवादित साहित्य ) से ही भरा ।\हिदी ज़गत 
के लिये यह्‌ गौरव की बात तो अवश्य नहीं थी, फिर भी इससे एक्र 
बड़ा लाभ यह हुआ :कि लोग उपन्यासों के प्रति आक्रुष्ट हो राये ओर 
इस प्रकार {हिदी में मोलिक .उपन्यासों के लिये ,इन अनुवादित 
डपन्यासों .ने एक क्षेत्र बना दिया ।! हिन्दी उपन्यास साहित्य 
की प्रगति में :इन अनुवादित उपन्यासो का (आभार _ न : 
मानना साहित्यिक कृतघ्नता होगी । हिंदी का उपन्यास 
साहित्य आज जिस उन्नत दशा में है, हिंदी में आज उपन्यास -- 
पाठकों :की संख्या ,जो -किसी सी दूसरी प्रांतीय भाषा से,अधिक है, 
उसका अहुत कुछ श्रेय इन अनुवादित उपन्यासो को (देता म्यायः 


संगत हे A 0 


हिन्दी में. हम इस समय जो थोड़े बहुत मौलिक उपन्यास लिखे 
गये जहाँ उनकी संख्या नगण्य है वहाँ कला की इष्टि से भी उसका 
स्थान अत्यन्त निम्न है। मोलिक उपन्यासों के नाम पर इस काल में जो 
कुछ उपन्यास. मिलते हैं, वे प्रायः जासूसी, तिलस्मी या अय्यारी 
उपन्यास .हैँ । ४ 
\ बावू देवकीनन्दन खत्री का नाम हिंदी के मौलिक उपन्यासकारों [6८४ छः 
में प्रथम है !) जहाँ तक 'विषय और रूप का प्रश्न है आज की इष्टिसे ५ म 
उनका मूल्यांकन ज़्हीं किया जाना चाहिये । हिंदी में उनका ऐतिहा-१ 
' सिक महत्व f यद्यपि खत्रीजी केशउपन्यास भाहित्य का भवन?%।77 i 
तिल्लस्मः आर अगारे की अनुन्नत भूमि पर खड़ा ;है.पर उस समय वही ४ 
' एक आश्चर्य की बस्तु थी.। खन्नीजी ने अपने रोचक और सरल भाषा... \ 
में लिखे-घटना-प्रधान उपन्यासों की ओर जनता का ध्यान विशिष्ट रूप ० | 
से आकर्षित; किया )) हेन्दी.में उन्होंने उस समय पाठकों की संख्या बढ़ाई 
जब,कि वह शोचनीय थी ।( हिन्दी में .तो उपन्यासःसम्राट प्रेमचन्द को 
छोड़ कर शायद ही :किसी_ उपन्यासकार को इतने पाठक मिले हों / 
अहिन्दी भाषा-भाषियों ने केवल :उन के-उपन्यास पढ़ने के लिये, ही हिन्दी 
सीखी -यहु .एक सवेमात्य ,सत्य दवै । (खनीज के-जो उपन्यास सबसे 


= 
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अधिक प्रसिद्ध हुए, वे हैं “चन्द्रकान्ता' और “चन्द्रकान्ता सन्तति’, किन 
इसके अतिरिक्त और भी कई घटना-प्रधान उपन्यास उन्होंने लिखे ह 
जैसे-(नरेन्द्र मोहिनी, “कुसुम कुमारी, 'वीरेन्द्रवीर' आदि | ) , 


2“ ` खत्रीजी के उपन्यास विशुद्धं घटना-प्रधान हैं, न उसका कोई 
विशिष्ट उद्देश्य है और न जीवन-प्रद्‌शीन । पूरा उपन्यास पढ़ जाने के 
पश्चात्‌ भी पाठक के हाथ कुछ नहीं लगता क्योंकि इन उपन्यासों में 
घटनाओं की सृष्टि किसी विशिष्ठ उद्देश्य की पूर्ति के लिये नहीं की 
गई अपितु घटनाओं का सूजन घटनाओं के लिये ही किया गया है। 
इसलिये ऐसे उपन्यासो में जहाँ घटनाओं का आकर्षण है वहाँ उद्देश्यः 
हीनता का दोष भी इनमें है। किन्तु जिस काल में इन उपन्यासों का 
प्रणयन हुआ उसको देखते हुए इनका यह दोष क्षम्य है. क्योंकि हिन्दी 
में उस समय तक उपन्यास की कोई टेकनीक ( शाख्त्रीयपक्ष ) नहीं थी। 

ऐसे उपन्यासों की भाषा अत्यन्त सरल और चलती हुई होती थी। उरे 
र “हिन्दुस्तानी! कहा जा सकता है । उदू शब्दों का-जो बहुप्रचलित हैं- 

प्रयोग इन उपन्यासों में खुल कर किया गया है। खत्रीजी के इन 
उपन्यासो के विषय में आचाय शुक्ल का मत दृष्टव्य है-- 


“इन उपन्यासों का लच््य केवल घटना-वैचिऽय रहा, रख-संचार 
भाव-विभूति या चरित्र-चित्रण नहीं । ये वास्तव में घटना-प्रधान कथानव 
या क्रिस्से हैं जिनमें जीवन के विविध पक्षों के चित्रण को कोई प्रय 
नहीं; ह ये साहित्य कोटि में नहीं आते । पर (हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में बाबू देवकीनन्दन का स्मरण इस बात के लिये सदैव बना 
रहेगा कि जितने ,पाठक उन्होंने उत्पन्न किये उतने और किसी 
प्रन्थकार ने नहीं । 'चन्द्रकान्ता” पढ्ने के लिये ही न जाने कितने लोगों ते 
हिन्दी सीखी ।? ड. 


चली आती है.। बाबू देवकीनन्दन खत्री इस परम्परा के आदि हँ 
Me पुरुष हैं | 

परवर्त्ती हिं ने ऐसे उपन्यास लिखने की प्रेरणा उन्हीं को क्ृतियों से 

ली । लेकिन जेसा शुक्लजी का मत है-साहित्य में ऐसे उपन्यासों का 


अ्रलौकिता-प्रधान ये उपन्यास अस्वाभाविकता के हिम से निर्जीव और 
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हिन्दी में ऐसे घटना-प्रधान उपन्यासों की परम्परा अभी तक 


कोई स्थान नहीं होता क्योंकि चरित्र-चित्र | 
ई ण्‌, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
Gb और साहित्यिक अभिव्यक्ति का इनमें अभाव होता है. ह | 


जीवन ऊष्मा की स्वभाविकता से कोसों दूर रहते हैं। विशुद्ध कल्पनाः | 


हि 
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प्रसूत ये उपन्यासं जीवन स्पंदन से रहित केवल मनोरंजन की वस्तु हैं । 
साहित्य, जीवन के लिये महान्‌ संदेश देने का जो कार्यं करता है उसका 
इस, उपन्यास सम्त्यिः में नितांत अभावःहे । किसी राजकुमार और 
राजकुमारी का प्रणय-वृत्त ह इँ, उपन्यासों की संकीण परिधि बनाता 
हैं। वे राजकुमार ओर राजकुमारी भी इस लोक से अधिक अप्सरा लोक 
के प्राणी होते हैं |विश्व-की- सब-अल्ौकिकंताओं- से-युक्त.))अतः जहाँ तक 
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प्रुकार का सम्बन्ध है ये “नानी की कहानी? के अधिक निकट पढ़ते हैं id oil 


~ Tile नः 4 AWN ~ ‘0 | we ८5, श्र 
6 किशोरीलाल गोस्वामी हिन्दी में सम्भवतः संख्या में सबसे अधिक ., | 


उपन्यासों के ख्रष्टा हैं | लगभग ७४ उपन्यास इनके द्वारा लिखे वताये 0३% 


जाते हैं#किन्तु वे उच्चकोटि के उपन्यास नहीं हैं। (गोस्वामी जी ने 


८5 ८5. Nr ~ ~ ~ ~ ES £ 
साहित्यिक, राजनेतिक, ऐतिहासिक सभी प्रकार के उपन्यास लिखने की ९,7. | 


कृपा की है किन्तु उन्होंने अपने उपन्यासां के लिये अध्ययन करने का कुछ-- 
भीं कष्ट नहीं, किया है |)यह उनके उपन्यासों से स्पष्ट हो जाता ह्दै। 
इसलिये इनके उपन्यास अनेतिहासिकता, अप्रामाशिकता और असंगतता 
के रोग से पीड़ित हैं । 'गोस्वामीजी कें उपन्यासों में) कालानुसार?7) 
वाताबरण का अभाव है । /गोस्वामीजी में साहित्यिक सहृदयता 
का अभाव पाया जाता है जेसा कि आजकल “पंत” “अज्ञेय” में मिलता है, . 
फलस्वरूप उनका साहित्य, लोक-कल्याणकारी, विविध मानवीय- 
भावनाओं का सहजत्षेत्र न रह कर उनके व्यक्तिगत अहं का सक्रिय 
ज्वालामुखी बन जाता है जिसमें उनकी रुद्ध और असामाजिक 
भावनाओं का तप्त, च्ुव्ध, सतत-प्रवहूनशील लावा समाज के अस्तित्व के 
लिये भयानक अभिशाप वन जाता है | (गोस्वामी जी प्रस्तुत विषय के 
हज चित्रण को छोड़ कर अपने प्रकाण्ड पाणिडत्य के प्रदशन में ही 
लगे रहे | ऐसा लगता है कि पाठकों को विषय से अधिक अपने ज्ञान 
का-परिच॑य देना ही उनका उद्देश्य रहा। इसीलिये गोस्वामीजी की 
भाषा कहीं तो प्रायः संस्कृत हो गई है और कहां प्रायः फ़ारसी । ल 
उपन्यासो में से कुछ के नाम हैं-'राजकुमारी' “रजिया बेगम”, 
“लीलावती”, “लबंगलता?, 'हीराबाई) हृदय हारिणी 'तारा', 'चपला?, 
लखनऊ की कब्र’ आदि । 
अयोध्यासिंह्‌ उपाध्याय हिन्दी में कवि के नाते प्रतिष्ठित हैं किन्तु 
उन्होंने कुछ उपन्यासों का सूजन भी किया है, जेसे 'ठेठ हिन्दी का ठाठ? 
तथा “अधखिल्ञा फूल” । हरिऔधजी के साहित्य भें जो पाणिडत्य-प्रदशेन 
की प्रवृत्ति मिलती है उनके उपन्यास भी इस प्रवृत्ति के अपवाद नहीं हैं । 
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उपन्यास लिखने के लिये जिस घटना, कोशल और सरस-सरल अभिः 
व्यक्ति की अपेक्ता होती हे, उसका हरिओव जी में अभाव हे। सरस 
आर धार्मिक आख्यानों को कविता का रूप देना एक बात है और देनिक 
जीवन की -नीरस तथा शुष्क बातों को आकर्षक रूप में व्यक्त करना 
दूसरी बात । हरि्औधजी को अन्तिम वात का अभ्यास नहीं है । वे कडग 
हैं उपन्य/सकार नहीं । हुरिआऔधजी के साथ ही लञ्ञाराम महता का नाग 
भी स्मरण हो जाता हें जिन्होंने विना औपन्यासिक कौशल और प्रतिभा 
के कुछ उपन्यासों का प्रणयन किया य्था “धूते?, “रसिकलाल', “बिगड़े का 
सुधार! तथा आदश सिंह? आदि । शुकल जी ने इन दोनों लेखकों केःविपग् 
में अपने विचार उन शब्दों में प्रकट किये हैं-- 


“ये दोनों महाशय वास्तव में उपन्यासकार नहीं । उपाध्याय 
हें किन a > Le 
जी-कवि हैं और महता जी पुराने अखबारनवीस ।” 
बाबू ब्रजनन्दन सहाय, बी० ए० के दो उपन्यासों का उल्लेख 
आवश्यक है । उनके नाम हँ--१--सों दर्योपासक' और “राधाकान्त” ।. 
प्रेमचंद युगः 
ओपन्यासिकता की हृष्टि से, ग्रे मचंदजी के पूवे का उपन्यासः 
~ Los Q ~ ~» 
साहित्य हिंदी के लिये गर्वेयोग्य वस्तु नहीं थी । उपन्यासों की पू 
परम्परा को देखते हुए प्रेमचंदजी की प्रतिभा का विश्लेषणं सम्भव 
oy . iN CQ 65 RN 
नहीं। कारण प्रमचंदूजी से पूर्वे “उपन्यास कला? अत्यन्त पिछड़ी हुई और 
~ ~ ~ गो कै 
अविकसित थो, कला की कसोटी पर खरा उतरने वाला एक भी उपन्यास 
प्रेमचंदजी के समक्ष न था | अतः प्रेमचंदजी को अपना मार्ग आप वनानां 


युग 
हिन 

\ 
में इ 
दि 
उपन्‌ 
रख 


पड़ा । उपन्यास की टेकनीक प्र मचंदजी ने स्वयं वनाई और स्त्रयं ही उपन 


उत्कृष्ट व कलापूर्ण उपन्यासों का सूजन किया । इससे पूर्वे प्रेमचंदजी, 


उदू में लिखते थे और उदूं साहित्यिकों में अपना स्थान बना चुके थें। 
उद्‌ वाले भाषा सॉजने का जितना ध्यान रखते हैं. हिंदी बाले उतवा 


नहीं । इसलिये प्रेमचंद्जी उदू भाषा की विशेषताओं को लेकर हिंदी को 


में आये । सचमुच बह एतिहासिक दिन था जिस दिन उद्‌ छोड़ कर 


एक 
का 
'कित् 


१ 
hn 


के 5 


प्रे मचंदजी ने हिंदी में लिखना आरम्भ किया | कौन जानता था कि एक पल 


दूसरी भाषा का लेखक एक दिन हिंदी उपन्यास-जगत का सम्राट बन 
जायगा। आज :भी जब उपन्यास-साहित्य परिमाणं में इतता देख 
अधिक है तब भी उसने प्रकार में प्रेमचंदजी के उपन्यासों से कुछ भी 
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उन्नतिं की हैं ऐसा कहना कठिन हैं। हिंदी उपन्यास संसार में प्रेमचंद्जी 
की आविभाव एक आश्वयमयी सुखद्‌ घटना' हैं। 


रना प्रेमचन्दजी ने हिंदी-साहित्य में सबसे पहले उपन्यासों का सम्बन्ध 
कुद्रि जीवन से जोड़ा। उनसे पूर्वे का उपन्यास-साहित्य तिलिस्म-अय्यारी 
नाम और जासूसी का क्रीड़ा-ज्षेत्र था । प्रेसचंदजी एक सहृदय कलाकार थे। 
तभा अतेः युग समस्याओं से तटस्थ और अप्रभावित बने रहने का ढोंग 
-का उन्होने कभी नहीं किया । वे 'युग-युग' के साहित्य के फेर में नहीं पड़े 
प्र भ योकि ऐसे साहिंत्य के षडयन्त्र को वे जानते थे । तुलसी के काब्य की 
भाँति प्रेमचन्दजी के उपन्यासों की प्रंष्ठभूमि अत्यन्त विस्तृत है । जीबन की 
विविधता के दशन जितने प्रेमचन्दजी के उपन्यास-साहित्य में होते 
गय उतने अन्यत्र न्ह 


म्रेमचन्दूजी ने अपने युग की विभिन्न समस्याओं को लेकर उपन्यास 

तेस लिखे | अंब तक के पाठक कवल निर्जीव घटनाओं की उद्देश्यहीन कथा 
| कृतियों से ही परिचित थे। सर्वप्रथम प्रेमचन्दजी में उन्होंने घटनाओं को 

भावों के सेवक के रूप में देखा सार्थक घटनायें, सुन्दर सशक्त भाषा, 

युगा जीवन की मार्मिक अभिव्यक्ति, प्रेमचन्दजी के उपन्यासां में देख करः 
एसः हिन्दी-भापा-भाषी जनता जैसे कृतकृत्य हो गई। ४-7५] 
पू \ जव पमुबन्द्‌ का प्रथम सोल्लिक-खामाजिक-उपन्यास न्यास सेवासदन” हिन्दी 
भव में ऑया तो हिन्दी जगत सें एक सुख और आश्वय की लहर दौड गई । 
और हिन्दी पाठकों के लिए ऐसा उपन्यास सेवेथा नई वात थी ])यह्‌ उपन्यास 
यास उपन्यास-परम्परा में अपने पूर्वजों से किसी बात में सादृश्यं नहीं” 
ना रखता था । 'सेवासद्न? अपने युग का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास साना गया_॥' 
` हवी उपन्यास जगत में प्रेमचन्द्जी की प्रतिभा का यह प्रथम विस्फोट था । उनके 
जी (एक ही प्रहार में ढोंगी ओर पाखंडियों के पेर लड़खड़ा गये। उपन्यास 
थें। का नायक एके वेश्या की बहिन से शादी कर ले यहं उस कॉल की ॥ 
तना कितनी बड़ी साहित्यिक घटना थी। उसकी ठीक-ठीक कल्पना आज नहीं ` 
हंदी को जा सकती । हिन्दी पाठकों ते सवेप्रथम इस उपन्यास के द्वारा समाज | 
कर फे अन्तर में काँका ओर सुन्दर बाह्य आवरण फे भीतर उसमें नक 
एक पलते देखा । समाज और धमे. के प्रतिष्ठित ठेकेदारों को भयंकर 

त विषधरों के रूप में डोंगा की कुएडली मारे और स्वार्थे की जिह्वा लपलपाते 
तता देखो । [समाज वास्तव .में जिनके विष से भयंकर रूप से पीड़ित था। 
भी मेमचन्द्ी ने इस क्रान्तिकारी उपन्यास द्वारा उनका उद्घाटन कर 
दिया था । / if 


र 
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सेवासदन लिख कर ही प्रेमचन्द्जी की प्रतिभा निष्क्रिय नहीं हो 
गई। यह तो उनका पहला ही प्रयास था । प्रेमचन्द्जी की सतत्‌ या 
विकासमान प्रतिभा ने एक से एक अधिक सुन्दर और मामिक , 
उपन्यासों की सृष्टि की। प्रत्येक आने वाला उपन्यास अपने पूरे र 
उपन्यास से अधिक सुन्दर रूप और मार्मिक विषय-वस्तु लेकर आया। हू: 
स्थानाभाव के कारण प्रेमचन्दजी के सम्पूर्णं उपन्यासों का संक्षि न 
आलोचनात्मक परिचय देना यहाँ सम्भव नहीं है.। इसलिए उनके नाम भडने 
मात्र से ही कार्य चलाना पड़ेगा। सेवासदन के पश्चात्‌ लिखे गये प्र मः 
प्रेमचंद्जी के उपन्यासों के नाम निम्नलिखित हैं :-- 


पराः 


च्रपेद 


क « सब 
माश्रम, रंगभूमि, कमंभूमि, काया-कल्प, गवन, प्रतिज्ञा, निमा, 

गोदान’ आदि प्रेमचंद के इन उपन्यासों ने समाज की सभी समस्याओं को ._ 
अपनी विस्तृत परिधि में समेट लिया है । “वेश्यावृत्ति, स्त्रियों की आभूषण सा हि 
प्रियता ओर उसके दुखद परिणाम, विधवा-समस्या, बाल-विवाह, ब्रदध अ 
विवाह सामाजिक, राजनेतिक, और धार्मिक समस्यायें तथा देश के घोर बॉट 
दारिद्र य से उत्पन्न समस्‍यायें? म्रेमचन्दूजी के विभिन्न उपन्यासों का विषय न है 
बनीं हैँ । 'गो 
प्रेमः 
कुछ शब्द प्रेमचन्द्‌जी के दृष्टिकोण के विषय में लिखना आवश्यक साथ 

है | सेवासदन” से लेकर “गोदान? से पहले तक प्रेभचन्दजी की कला में है 
एकरूपता मिलती है । प्रेमचन्दजी का उपदेशक रूप इन सब उपन्यासों में परम 
समान रूप से मिलेगा । प्रेमचन्द्जी का दृष्टिकोण अपने इन पूर्व उपन्यास अपः 
में प्राचीन परम्परा और रूढ़ियों के प्रति विध्वन्स या आमूल नाश का नहीं इस 
है अपितु सुधार का है । इसलिए प्रेमचन्द जी के इन उपन्यासों में यथार्थ उपर 
वादी चित्रण तो है परन्तु प्रेमचनद जी का पूर्व निश्चित उद्देश्य ही उरग साहि 
उपन्यासां का परिणाम बन जाता है । फलतः उनके ये अधिकांश उपन्यास ने : 
उपदेश-प्रधान से हो गये हैँ। यह कहना तो युक्ति-युक्त नहीं होगा कि किय 
प्रेमचन्दजी के इन उपन्यासो में रोचकता या मार्मिकता का अभाव है ।“गोद 
हिन्दी कथा साहित्य में घटनाओं के सूजन की ऐसी अदम्य प्रतिमा अस 
किसी दूसरे कलाकार में नहीं दिखाई देती । भ्रेमाश्रम' में प्रेमचन्दजी नें है वि 
जमीदार किसान समस्या ली है । जमींदारों और किसानों के स्वार्थो में ऐसा 
एक मूलभूत|विरोध है जिसका आधार वैज्ञानिक है। प्रोमचम्द जी ने तव दृष्टि 
यह स स्पष्ट रूप में नहीं समझी थी । इसलिये ्रेसाश्रम! में उन्होंने का : 

| जमींदारों को अधिक उदार होने तथा प्रजा को पुत्रबत्‌ मानने का | 
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कह परामर्श दिया है, उधर किसानों को उन्होंने स्वामीभक्त होने का उपदेश | 
तत्‌ (दया है । इसी प्रकार 'गोदान” को छोड़ कर उनके अन्य उपन्यासों में भी 

मके दही समन्त्रयवाद्‌ तथा पुनसु धार का स्वर अधिक ऊँचा है। बंगाली 

पे उपन्यासकार ( विशेषरुपेण शारदू ) अपने उपन्यासो में अपने विचारों का 
| बाहक किसी पात्र विशेष को वना लेते हैं। प्रेमचंदजी अपना विचार- 
| बाहक किसी निश्चित पात्र को न वना कर हर पात्र के मुह से अवसर 
मं चड़ने पर अपनी बात कहला देते हैं। “गोदान! से पूर्व के उपन्यासों में 
गये प्र सचन्दजी का अनुभव अपेक्षाकृत अपरिपक्क, उनका स्वयं का चिन्तन 
अपेक्षाकृत अपूर्ण और लेखनी अपेक्षाकृत कमी सधी हुईं थी। उनकी ये 
ति विशेषतायें 'गो दान” सें अपने पूर्णतम रूप में पहुँचती हैं । 

ए 


पश साहित्यिक साधना का सुपरिणाम है उनका 'गोदान' उपन्यास। 
बुद्ध. अकेला “गोदान” उपन्यास उनकी साहित्यिक साधना को दो भागों में 
बोर वाँट देता है | “गोदान? ओर “गोदान? से पूर्वे का साहित्य एक ही बात 
पय नहीं है । “गोदान? से पूर्वे का उनका साहित्य एक बात है ओर 

“गोदान” दूसरी बात । व्यक्ति और समाज के विरोधों को पाटने के लिये 

प्रेमचन्दजी की समन्वयवादी आदर्शोन्सुख यथार्थवादी लेखनी धेयं के 
यक साथ एक युग तक अविराम गति से चलती रही (ऐसा प्रतीत होता, 
मेहे कि प्रेसचन्दजी को “गोदान! से पूव अपने सेभाज और इसकी. 
में परम्पराओं के प्रति वेसा ही मोह था जैसा कि 'गोदान' में होरी को | 
से पने खैतों के प्रति था। (उनकी लेखनी समाज को सुधार पायेगी। , 
ह इसका उन्हें हार्दिक विश्वास था |) किन्छु “गोदान का प्रणयन हिन्दी 
रथैः उपन्यास साहित्य की एक महान्‌ घटना तो है ही किन्तु प्रेमचन्द्जी के 
उन साहित्यिक जीवन की महानतर और कठोरतम घटना है। “गोदान” 
सं ने प्रेमचन्दजी के पूर्वप्रणीत उपन्यासों के महत्त्व को तो कम नहीं 
कि किया, किन्तु प्रेमचन्दजी के जो विश्वास उन उपन्यासों के आधार थे 
है।'गोदान? उनकी समाधि हैं । कुछ विद्वानों का कथन है कि “गोदान” 
मा अमाश्रम? का प्रायश्चित है । यह आंशिक सत्य है। पूणे सत्य तो यह 
ने है. कि(गो दान? प्रेसचम्दजी के पूरे साहित्यिक जीवन का प्रायश्चित है | 
[में ऐसा प्रतीत होता है कि जीवन भर अघडिषछ^अे अव्यावहारिक 
तव दृष्टिकोण का भार अपने मन-मस्तिष्क में व्यथै कहूनतकरते रहने 
होते का क्रोध और क्षोभ इस उपन्यास गोदान} में साकार हो गया 


क्रा ४ 
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है ॥ प्रेमचन्दूजी से अधिक इमानदार साहित्यिक की कल्पना कर मानः 
भी कठिन है जिसने जीवन की संध्या में अपनी साधना $ है आऔ 
असफलता स्वीकार कर “गोदान? के रूप सें नवीन साधना क्षगई र्‌ 
शुभारम्भ किया ।#गोदान उपदेशात्मक उपन्यास नहीं है--समन्क दिख 
तथा समभोते का उपन्यास नहीं हैं ७ईंस आर्थिक विषमता ओ भीः 
वगेस्वा्थाँ से भरे संसार में यह समन्वय का काम उन्हें वयं ई घुल: 
घृशित लगा । इसीलिये भेम चन्दजी. ने “गोदान” में सुधार का नहीं, सही की 5 
गली समाज-व्यवस्था और अशुभ प्राचीन परम्पराओं के विध्व नहीं 
तथा समूल नाश का स्वर ऊँचा किया,है। अपनी आन्तरिक सचाई३ खुवा 


€ ha ~ ००३. i] कवि 
` बतमान समाज-व्यवस्था को माननेवाले, “पाषाणों, पाषाणपूजकों सन 


धर्म और समाज के ठेकेदारों को पूरी श्रद्धा से पूजने वाले, अफे अच 
सर्वनाश को अपने समक्ष साकार देख कर भी यमदूत के समा शा 
पञ्चों के न्याय कुठार के सामने अपनी गरदन सहर्ष झुका देने बाहे आमे 
अपने भोलेपन के कारण इन निमंम स्वामी-जाकों को अपने रक्त ई बात 
अन्तिम बूद तक चुसा देने वाले, धर्म की निष्ठुर बलिदेबी पर अपन आर 
सवस्व बलिदान करनेवाले लोगों का इस सड़ी-गड़ी समाज ठर 
व्यवस्था में जो परिणाम होता है प्रेमचन्दजी ने उसे केवल एक शद्ध 

में व्यक्त कर दिया है। 'होरी” ही य॒हँ बह शब्द है जिसमें शोपि है। 


“भारत की सामाजिक, धार्मिक तथा साँस्कृतिक परम्परायें, शोषो तथ्य 


की स्वाथौग्नि में धू थू करके जल रही हैं ।/ प्रेमचन्दजी इस उपन्याए हिन्द 
स पूणे यथार्थवादी रूप में प्रकट हुए हैं। उनका जीवनव्यापर छाय 
आदश! इस उपन्यास में प्रायश्चित की अग्नि सें आ बैठा है। महा 
भारतीय संस्कृति का प्राचीन चौखटा अब चरमरा उठा है “गोदान? | काठ 
उसका शब्द स्पष्ट रूप से सुनाई देता है। अपने आदर्श बाहुल्य के कारएं,यथा 
र मचन्दूजी उपन्यासकला में बंगाली उपन्यासकारों से पीछे गिने-जाते इतने 
थे परन्तु गोदान! भे प्रे मचन्दजी इन लोगों को बहुत पीछे छोड़ गये हैं| इस 
बंगाली लेखकों का यथाथवाद हाथ घुमाकर नाक पकड़ने का यथार्थेवाई उस 
है अथीत्‌ सामाजिक ढुभौन्य की मूल समस्या को उन्होंने स्पऽ्उतः नह उपन् 
समभा है इसके लिए वे कहीं तो धर्म, कहीं समाज और कहीं व्यक्ति कपरः 
चरित्र को दोषी ठहराते हैं किन्तु प्रे नचंदजी ने दुर्भाग्य की इस मूलशिए इसे 
को ठीक-ठीक समभा था और इसीलिये उनका गोदान इस सामाजिक मसा 
राजरोग के मूल--आर्थिक विषमता-के नाश का ही उचित निदात [य 
करता है| आर्थिक विषमता को प्र सचन्द्जी राष्ट्रीय दुभोग्य का मूल कार [हसी 
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र मानते हैं । “गोदान? यह दिखाता है कि गाँवों का आर्थिक ढांचा टूट गया 
इहे और इस प्रकार देश का मेरुदंड ही टूट गया है राष्ट्र की कमर झुक 
ज्गगई है । प्रेमचन्दजी के ऊपर गोदान से पूर्वे तक गांधीजी का प्रभाव स्पष्ट 
[चा दिखाई देता है । उन्होंने कांग्रेस के असहयोग आंदोलन में सक्रिय भाग ) 
श भी लिया था किन्तु “गोदान” में जैसे उनके गांधीवादी संस्कार बिलकुल 
ह धुल-पुछ गये हैँ । “गो दान' आधुनिक युग की रामायण है | हमारे समाज 
सई की छोटी से छोटी समस्या, छोटी से छोटी कमी उसकी परिधि के बाहर, 
बन नहीं है ine शान्ति का नहीं क्रान्ति का शंखनाद करता है। वह 
इहे सुधार का नहीं मूल चूल परिबतेन का ल देता है | प्र मन्द्‌ जी का 
क अन्तिम और अपूण उपन्यास 'मंगलसून्' ,लो क्रान्ति की चिनगारियों का 
रे अक्षयकोष है कहते हें कि इस उपन्यास में प्रे मचन्दजी अपने घोर 
मार कार्तिकारी रूप में आ रहे थे यह्‌ सच इसलिये है कि उनके दृष्टिकोण के 
हे आमूल परिवर्तन की सूचना तो “गोदान ही दे चुका था। प्र मचन्दजी इस 
३ ब बात को भलीभांति समभ गये थे कि शोषकवर्ग के हृदय परिवर्तन की 
पता आशा, अग्नि से शीतलता उत्पन्न करने के प्रयत्न के समान ही 
गाज़ इुराशापूणे थी । 
रा जयशंकर प्रसाद का हिन्दी उपन्यास साहित्य मे विशिष्ट स्थान 
पि है. | लेकिन प्रसादंजी पहले कवि हैं बाद में कुछ और। यह बात 
ष तथ्यपूर्ण जान पड़ती है क्योंकि प्रसाद जी का कवि के नाते जो स्थान 
रासं हिन्दी में है बह इतना व्यापक और उच्च है कि उनके शेष रूप उसकी 
गाप छाया में निष्प्रभ और अविकसित लगते है । प्रसादजी ओर 
है। महादेवी वमी के विषय में एक बड़ी विचित्र बात यह है कि वे अपने 
| काव्य में जितने ही अधिक काल्पनिक हैं, अपने गद्य में उतने ही अधिक 
[रह,यथार्थे । कल्पना-परी को सम्भवतः गद्य के सादा ऑर रंग विहीन पंख 
जाते इतने अधिक पसंद नहीं जितने पद्य के सुन्दर ओर चित्रविचित्र पंख । 
हैं| इसलिए गद्य जहाँ अपेक्षाकृत नीरस होने के लिये बाध्य हे वहां यथार्थता 
वाद उसकी चिरसह॒वर्तिनी अभिन्न सखी भी है । प्रसादजी के द्वारा लिख तीन 
नहीं उपन्योस मिलते हैं; 'कॅकाल' 'तितली' ओर “इरावतीः । “इरावती अपूण 
5 के उपन्यास है। प्रसादजी का 'कंकाल' समाज के कंकाल का न अ ६ 
र| इसमें प्रसादजी घोर यथार्थवादी कलाकार के रूप में दिखाई के हैं । 
जक असादजी ने सामाजिक समस्याओं के द्षिय में जीवन भर जो मनन 
गत किया था,ओऔर अपने काव्य भें जिसका वे उपयोग नहीं कर सके; शायद 
[रए उसी को व्यक्त करने के लिये उन्हें उपन्यासो का माध्यम अहण करना 
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पड़ा । प्रसादजी के उपन्यासों को पढ़ने से दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं।-. 
१-सामाजिक समस्याओं पर प्रसादजी ने गंभीर चिन्तन किया है। : 
२--ओऔपन्यासिक कौशल का उनमें अभाव है । के 
/ इस विषय में कुछ बंगाली लेखकों से उनकी समानता और. 
अस्ञसानता दिखाना असंगत न होगा। शरच्चन्द्र का शेष प्रश प्रः 
सामाजिक समस्याओं का विश्लेषण कोष प्रतीत होता । किन्तु शाख 
भारत के सवेश्रेष्ठ सिद्धहस्त उपन्यासकारों में से एक हैं इसलिए 
'उनके विश्लेषणों की कुरूपता कथा के प्रवाह में बह जाती है । पाठ मर 
की दृष्टि उस पर स्थिर ही नहीं हो पाती। प्रसादजी में यह वा जा 
नहीं है उनकी मन्दगामी कथा में उनके ये विश्लेषण पाठक की इषि देर 
को अपने ऊपर ह्वी केन्द्रित कर लेते हैं और नीरसता का दो ९ 
उपन्यास में उत्पन्न कर देते हैं। प्रसादजी भावों के कलाकार है 
वे घटना सृष्टि सें कुशल नहीं हैं। जेसे प्रे मचन्दजी और यशपाल। 
इसलिये प्रसादूजी के ये विश्लेषण कथा प्रवाह में मिलते नहीं हैं 
अपितु “नदी के द्वीपो? की सदृश्य कथा प्रवाह में अलग उभरे हुए देख 
है, दिखाई देते हैं और इस प्रकार कथा के प्रवाह में बाधा ही उत्पन्न 
| करते हैं ।/प्रसादजी की रोली भी उपन्यासों के लिये उपयुक्त नहीं 
है | कहीँ तो यहु कविता की भांति दुरूह और काव्य-प्रधान हो जाती 
है कहाँ निबंधों की भाँति शुष्क । फिर भी इतना तो कहना ही पड़ेगा 
कि असादजी ने अपने उपन्यासों में अपना एक विशिष्ट दृष्टिकोण 
उपस्थित किया हे जो उनकी कविता से सिन्न है। इसलिये प्रसादंजी 
का उपन्यासकार के रूप में भी एक विशिष्ट व्यक्तित्व है । | 
आधुनिक युग :-- 
र ह 5. ॐ उपा 
म्र मचन्द्जी ने ज़िस धारा को प्रवाह और विकास दिया बह | का 
प गहरी ,और विस्तृत ही होती गई। बाद के लेखकों में प॑ से : 
वश्वर थ क प्र णा oN Ne ~ 
कात तन तालवने 
वमी, धर्मवीर भारती, “अश्क्! अ'चल हे द ’ अप का [8 
’ ’ ल, नराला’ आदि का नाम 
आता है | ; | 
उनसे ये वर pe ; 
सह क | क वमी ऐतिहासिक उपभ्यासक्रार कें | 
हाने सामाजिक उपन्यास भी लिखे हैं और 
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सफलतापूर्वक भी । “मृगनयनी 'विराठा की पद्मिनी”, “गढ्कुए्डार” 
भाँसी की रानी लद्ष्मी वाई', साहिवजू' आदि उनके प्रमुख उपन्यासो 
के नाम हैं । 


6 


शेष लेखक सामाजिक उपन्यासों के प्रणेता के रूप में ही 
प्रसिद्ध हैं । Ps 


उपन्यासो के इस चरम विकास के युग में कितनी ही विशिष्ट 
प्रवृत्तियाँ इन उपन्यासों में मिलेंगी । समान्यतः आज के उपन्यास 
जाति, धर्म तथा देश के बन्धन तोड़ कर नई मानवता के निमोण 
में कृतप्रयन्न हें। आज के उपन्यासकारों में दो दल स्पष्ट रूप से 
देखे जा सकते हैं। एक तो वे जो व्यक्ति को लेकर चलते हैं ओर 
उसी के माध्यम से समाज को देखते हैं। इस प्रकार के उपन्यास 
मनोविश्लेषण पर अधिक बल देते हैं । दूसरे प्रकार के उपन्यास 
जो समाज का चित्रण करते हैं और समाज के माध्यम से व्यक्ति को 
देखते हैं। इस प्रकार के उपन्यास प्रेमचन्दजी की परम्परा में माने 
जायेंगे । माक्सवादी चिन्तन इन उपन्यासों की आधार भूमि 
होता है । आर्थिक क्रान्ति और धर्मेहीन समाज की स्थापना इन 
उपन्यासों की बिषय वस्तु होती है। ऐसे उपन्यासों का दृष्टिकोण 
सामाजिक उपयोगिता का होता है | अतः सामाजिक आद्शेंबाद इन 
उपन्यासों का स्वर होता है। मनोवैज्ञानिक उपन्यास लेखकों में 
प्रमुख हैं :-- 


अज्ञेय-- शेखर', 'नदी के द्वीप" आदि इनके प्रमुख उपन्यास हैं । 
इलाचन्द्र जोशी--'सन्यासी?, “प्रेत और छाया” तथा 'मुक्तिपथ? 
आदि इनके प्रमुख उपन्यास हैं । इन लोगों के ऊपर पाश्चात्य उपन्यास- 


| कारों का विशेष प्रभाव हैं। यूरोप के मनोविश्लेषणःप्रधार' उपन्यासो 


से ये प्रभावित हैं। अँग्रेजी का “यूलिसीजा' उपन्यास इस विषय संसार- 
प्रसिद्ध है। ऐसे उपन्यासो में घटना महत्त्वपूण नहीं होती; _नहत्वपूर 
होता है मनोवैज्ञानिक विश्लेषण । 


मारक्सँंबादी उपन्यासकारों में- यशपाल, राहलसांकत्यायन, 
कृष्णचन्द्र, अस्ृतलाल नागर, डा० रांगेयराघव आदि का नाम लिया 
जा सकता है । 
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इनमें भी यशपाल प्रमुख हैं । इनके दादा कॉमरेड' तथा “मनुष्य 
के रूप? आदि प्रमुख उपन्यास हैं । ध 


हिन्दी . उपन्यासों की आज की प्रगति संतोषजनक है। नये नये. 
प्रतिभाशाली लेखक इस क्षेत्र में आ रहे हैं। उपन्यासों का भविष्य 
निस्सन्दे ह्‌ उज्ज्वल है | 


ee च++5 


अं 


} 
an 
| 


RD है? ६4 
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नाटक साहित्य का इतिहांस 
भारतेन्दु युग:-- 


हिन्दी में भारतेन्दु युग को ही नाटकों का आदि-युग सानना 
चाहिये। यद्यपि भारतेन्दु से पूवं भी कुछ नाटकों का पता चलता 
है परन्तु वे नाम के ही नाटक हैं।नाटक की शास्त्रीय कसौटी पर 
वे खरे नहीं उतरते। _ 


भारतेन्दु से पूर्वं लिखे गये तीन नाटकों का उल्लेख करना 
आवश्यक है। पहला नाटक है “आनन्द रघुनन्दन'-इसके लेखक हैं- 
महाराज विश्वनाथ सिंह । नाटक की भाषा खड़ी बोली न होकर 
्रजभाषा है। 


_ दूसरा नाटक है नहुष’ और इसके लेखक भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 
के पिता बाबू गोपालचन्दजी बताये जाते हैं । यह नाटक भी खड़ी 


` बोली में नहीं लिखा गया वरन्‌ ब्रजभाषा में ही लिखा गया है। 


तीसरा नाटक उपरोक्त सब नाटकों में सवोधिक प्रसिद्ध है। 
इस नाटक का नाम है “शकुन्तला नाटक'. और इसके लेखक हैं हिन्दी 


¦ के प्रसिद्ध व्यक्ति राजा लक्ष्मणसिहजी | यह नाटक मौलिक नहीं है। 


संस्कत के कालिदास रचित “शाङ्कुम्तलम्‌? का यह अनुवाद है । अनुवाद 
में राजा साहब ने शुद्ध हिन्दी में लिखने का प्रयत्न किया है । उदू शब्दों 
के बहिष्कार की प्रबृत्ति इस नाटक से स्पष्ट परिलक्षित होती है । 


: ` भाषा को शुद्ध हिन्दी बनाये रखने{के कारण भाषा संस्क्रतगभित अधिक 


. हो गई है । इसमें सदेह नहीं यहद नाटक जहाँ तक: अनुवाद का | 
' सम्बन्ध है पूर्ण सफल रहा । पढ़ते समय पाठक यह नहीं जान पाता | 
| कि यह अनुवादित नाटक है । 
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स्वयं भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र हिन्दी नाटकों फे आरस्भिक युग 

के [सबसे अधिक समर्थे व्यक्ति हैं। सामाजिक, राजनेतिक, धामिक, 
आदि सभी दृष्टियों से भारतेम्डु बाबू का युग सक्रांति-य॒ग हँ! भारत का | 
प्राचीन सांस्कृतिक ढाँचा रूढि जजर हो रहा था और पाश्चाल रह 
सभ्यता की चमक-दमक लोगों की आँखों में चकाचोध उत्पन्न कर रंह ही 
थी । लोग स्वभावतः उसकी ओर आकृष्ट हो रहे थे । हर व्यक्ति 
दूय सें दो भावनाओं का संघष हो रहा था -'प्राचीनता से चिपके 


न हिर 
रहें या नवीनता को ग्रहण करें । ? भारतेन्दु युगीन साहित्य में विशेष 
रूप से नाटकों में यह संघर्ष बहुत स्पष्ट रूप से उभर कर आया है। दुर 


सारतवषं में अंग्रेजों ने सवेप्रथम बंगाल में अपंने पेर जमाये। 

इसलिए उनके साथ-साथ अँग्रेजी भी बंगाल की उवरा और शस्यश्यामला को 

भूमि पर क्रीड़ा करती रही । इस विदेशी शवेताङ्गी का बंगालियां न भा 
विशेष आदर किया और उसके प्रति विशेषरूप से अपनी भक्ति सा 
प्रकट की । बंगाल के आरम्भिक साहित्य में अग्रेजी प्रभाव के अमिट डे 
चिन्ह स्पष्ट हैं | छुछ तो बंगला भाषा के माध्यम से ओर कुछ प्रत्यत्त की 
रूप से अंग्रेजी का प्रभाव सभी प्रान्तीय भाषाओं पर पड़ा । भारतेनुु देख 
स्वयं बंगाली जानते थे। उन्होने 'गला के 'विद्यासुन्द्र' नामक नाटक ना 
का हिन्दी में अनुवाद भी किया-था। इसलिये एकतो बंगाली भाषा शो 
ओर साहित्य के सम्पर्क से तथ। प्रत्यक्ष रूप से भी भारतेन्ठु य॒गीत 
नाटक-साहित्य पर अंग्रेजी का प्रभाव पड़ा । स्वयं. भारतेषु 
पर बहू प्रभाव अत्यन्त स्पष्ट है। भारतेन्डु ने अपने नाठकों में पौबीत्य 
तथा पाश्चात्य नाटक-तत्वों का सम्मिश्रण कर दिया है । उन्होंने भारतीयः 
( संस्कत ) परम्परा के आधार पर अपने नाटकों में प्रस्तावना तो रखी 
है किन्तु कथावस्तु के संधि आदि अंगों की उन्होंने विशेष चिन्ता नहीं 
की । संस्कृत नाटकों में नाटक के अन्त में कल्याणसूचक पद्य रहता डी 
था जिसे भारत-वाक्य कहते थे । भारतेन्दु के कितने ही नाटकों में 
यह्‌ “भारत वाक्य? मिलता है। सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक से ही इसक। | कर 
उदाहरण दिया जा सकता है। “सत्य हरिश्चन्द्र? नाटक के अन्त में के: 
निम्नांकित पद्य भारत-वाक्यः के रूप में लिखा मिलती है राह 


उठ 


खलगन सां सज्जन दुखी मत हइ, हरि पद्‌ रत रहें, 
उपधम छूट सत्य निज भारत गहै. कर दुःख बह । 
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बुंध तजहिं मत्सरं नारि नर संम होइ सव जग सुख लहैं 
तजि ग्राम कविता सुकवि जन की अम्रुत वानी सब कहें । 
भारतेन्दु ने हिन्दी के दरिद्र नाटक भंडार को कितने ही नाटक- 
रत्न भेंट किये । भारतेन्डु ने अनुवादित और मौलिक दोनों प्रंकार के 
ही नाटक पर्याप्त संख्या में लिखे | उनके प्रमुख नाटक हैं: 
१-विद्यासु'दर २-रत्नावली ३-पाखण्ड विडम्वना ४-वैदिकी 
हिसा न भवति ४-धनंजय ६-प्रे सयोगिनी ७-सत्य हरिश्चन्द्र ८-मुद्रा- 
राक्षस ६-कपू रमञ्जरी १०-विषस्य विषमोषधस ११-चन्द्रावली १२-भारत 
दुदेशा १३-भारत जननी १४-नीलदेवी १५-अंधेर नगरी १६ सती प्रताप । 
भारतेन्दु उच्चकोटि के सच्चे कलाकार थे उनके नाटक अपने युग 
को प्रतिबिम्बित करते हैं | भारत को अंग्रेजी राज्य के अन्तरत देखना 
भारतेन्डु को अच्छा नहीं लगता हैं । सम्भवतः भारतेन्ठु पहले हिन्दी 
साहित्य के लेखक हैं जिनकी रचनाओं में देशभक्ति का तत्व मिलता 
है । अंग्रेज भारत का आर्थिक शोषण कर रहे थे । भारतीय जनता 
की आर्थिक दृशा विगड़ती जा रही थी। भारत की इस दुदंशा को 
देख कर भारतेन्दु मौन रहने वाले नहीं थे । उन्होंने अपने भारत ढुशा 
नाठक में भारत की इस दुदशा का नग्न चित्र खींचा हे ओर उस पर 
शोक के आँसू भी वहाए हैं: - 
--“आवहु संब मिल कर रोबहु भाई, 
ˆ हा हा भारत दुदेशा न देखी जाई ॥” 
राष्ट्रीय धन को विदेश जाते देख कर उनका हृदय दुःख से कराह 


उठा । क 
, --“पै धन विदेश चलति यह दुख भारी” । 


आारतेन्डु की देश और भाषा के प्रति लगन केवल उन्हीं तक 
सीमित नहीं थी। उन्होंने अपने व्यक्तिगत मित्रों के सहयोग से एक 
-लेखक-मंडल तैयार किया था जो देश और भाषा की निरन्तर सेवा 
करता रहे | इस मंडल के प्रमुख व्यक्ति भारतेन्ढु फे प्रमुख मित्र 
थेऔर उन सभी में देश के प्रति उतकट प्रेम, निडरता, व्यङ्ग की 
गहराई आदि विशेषतायें परिलक्षित होती हैं । भारतेन्दु द्वारा स्थापित 
: इस मण्डल के कुछ व्यक्तियों की रचनाओं का नाम-निर्वृश असंगत 


Et 
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श्री निवासदास-इन्होंने कई नाटक लिखे । प्रमुख हैंः-“संयोगित ,.. 
स्वयंवरः, 'प्रहादचरित”, रणधीर प्रेममोहिनी”, “तपती संवरण', आहि भि 
र्‌ ५ र 

श्री निवासदास का “रणधीर प्रेममोहिनी' नाटक अपनी कुछ 


~ 


विशिष्टतायें रखता है। 
१--वह एक दुखान्त नाटक है । 
२--उसमें प्रस्तावना नहीं है । 


रचन 


भारतीय सिद्धान्त के अनुसार नाटक दुःखान्त नहीं होग 
चाहिए क्योंकि भारतीय नाटक घटना पर आधारित न होकर फा 
पर आधारित रहता है । फल भी निम्नांकित चार वस्तुओं में से ए 
होना चाहिये। , 


१-धर्मं २-अर्थं ३-काम ४-मोक्त । इसलिए फल को ध्यानम लेखः 
रख कर नाटक के कार्ये व्यापार की निम्नांकित अवस्थायें होती थीं। 

१-प्रारम्भ, २-यत्न, ३-प्राप्त्याशा, ४-नियताप्ति, ५-फलागम। पर्याप 
नाटक में फल की प्राप्ति एक अनिवाय बात थी । नायक धर्मे का प्रतिति रूवा. 
होता था इसलिए फल की अप्राप्ति का अथे था नायक की असफलत भी † 
जो कि धर्म विरुद्ध वात पड़ती थी । अतः भारतीय सिद्धान्त फे अनुसां 
नाटक सुखान्त होने के लिए वाध्य था । और 


किन्तु पाश्चात्य नाटकों का आधार घटना होती है. ऑ प्रतिः 
~ (५ ~ ८ w 2 
नाटक के काय-व्यापार को वे घटना के आधार पर ही.बाँटते हैं जेसे- 


१-प्रारम्भ, २-संघषे का प्रारम्भ, ३-संघर्ष चरम सीमा की ओए 
४-चरमसीमा, ४-समाप्ति (१-दुख में भी और २-सुख भें भी) । अपर 
a न भर ` कितः 
पाश्चात्य नाटकों की समाप्ति दुख में ही अधिकतर होत्ी-४ुला 
कारण उनका आधार कोई आध्यात्मिक सिद्धान्त नहीं है । संसार ठः 
वास्तव में जैसी घटनायें घटित होती हैं पाश्चात्य नाटकों भें पै. 
यथावत्‌ लिख दी जाती हैं; उदाहरणार्थ सत्य पत्त को पाश्चात्य नाटकी 
में पराजित भी दिखाया जा सकता है और असत्य पक्ष को विजयी भैसाम 
दिखाया जा सकता ह्वै । य ` 


+ नाटः 

उपरोक्त दृष्टान्त से यह स्पष्ट है कि भारतीय नाव्य साहिद 
पर भारतेन्डु युग में ही पाश्चात्य प्रभाव पड़ने लगा था । भारती 
नाव्य-शास्त्र के नियमों का पालन यथावत्‌ नहीं किया जाता थी 


Rl 
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इसके अतिरिक्त “रणधीर प्रेममोहिनी' नाठक में भारतीय नाटकों की 
भाँति प्रस्तावना भी नहीं थी। 


गत 
दि 
इसके अतिरिक्त भारतेन्दु मंडल के अन्य लेखकों ने भी नाठक 

रचना की । कुछ प्रमुख नाटककारों एवं नाटकों के नाम इस प्रकार हैं:-- 


१--बद्री ना रायण चौधरी 'प्र मघन!ः--भारत सौभाग्य, नाठक। 


२--तोतारास-- केटी बृत्तान्त, नाठक। 

त ३--पं० गदाधर भट्ट-- रेस का विकट खेल, नाटक । 
है बाद-विवाद तथा चन्द्रसेन । 
फ ४--पं० बालकृष्ण भट्ट-- शिक्षादान । 


भारतेन्दु युग में भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के अतिरिक्त दो और 
नरे लेखक विशेष प्रतिभाशाली थे :-- 


| १--प्रतापना रायण सिश्र-इन्होंने चार नाटकों की रचना की जो 

मे पर्यौष्त लोकप्रिय थे । १--गोसंकट नाटक, २--कलिप्रभाव, ३--ज्ुआरी 

ति बारी, ७--हठी हमीर । इसके अतिरिक्त मिश्रजी ने कितने ही प्रहसन 

लत भी लिखे जो लोगों ने बहुत पसन्द किये । 

स २-राधाकृष्णदास-ये भारतेन्डु बाबू हरिश्चन्द्र के फुफेरे भाई थे 
आर भारतेन्डु युग के भारतेन्डु को छोड़कर सबसे अधिक लोकप्रिय और 

औं प्रतिभाशाली नाटककार थे । इन्होंने कई नाटक लिखे हैँ: 


f १—महारानी पद्मावती-यह्‌ ऐतिहासिक नाटक है । 
ग्रो २-महाराणा प्रताप-यह्‌ भी ऐतिहासिक नाटक है ओर 
अपने युग के सबोधिक सफल नाठकों में से एक है। इस नाटक का 
कितनी ही बार सफल अभिनय भी किया जा चुका हैँ । इस नाटक में 
है गुलाब और मालती की एक सहायक कथा भी चलती है जिसके कारण 


है ३ताटक की रोचकता और भी बढ़ जाती है । 


टवी दुखिनी बाला? --जंसाकि नाम से ही स्पष्ट हवै-यह एक 
भैसामाजिक नाटक हैं। हमारे समाज में अधिकांश स्त्रियों का जीबन दुःख- 
मय है | इसका मुख्य कारण है--यहाँ की वेवाहिक कुप्रथायें । यही इस | 
नाठक में लेखक ने दिखाया है । 
यों तो और भी कितने ही लेखक हैं जिन्होंने इस काल में नाटक 
` ॥लिखने का प्रयास किया किन्तु वे अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं है ष 
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भारतेन्दु युग में हिन्दी में अनेक मोलिक नाटक लिखे गये कि 
भारतेन्ढु हरिशचन्द्र ने स्वयं बंगला के विद्या सुन्दर नाटक का अनुब 
करके अनुवाद करने की एक परम्परा स्थापित करदी थी। भारतेन्डु ३ 
बाद फे काल को यदि 'अनुवाद युग? कह कर पुकारे तो अत्य 
न होगी। 


अनुवाद का यह्‌ कार्य भारतवर्ष में विशेषरूप से बंगला से तपन 
योरुप की अँग्रेजी और फ्रांसीसी भाषाओं से किया गया शेक्सपीयर ३ 
कितने ही नाटकों का हिन्दी में अनुवाद किया गया । बंगला में झुख्यरूप। 
्विजेनद्रलाल राय के नाटकों का हिन्दी में अनुवाद किया गया, द्विजेन्द्रला २ 
के मुख्य नाटक हैं~मेवाड़ पतन’, शाहजहा, “महाराणा प्रताप’ आदि। 
द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों की सबसे बड़ी विशेषता यह थीकि। २४ 
घटना-प्रधान होते थे तथा अभिनेय होते थे | इसके विपरीत रवीन्द्रबा] 
के नाटक घटनाहीन एवं भावप्रधान होने के कारण साहित्यिक ते 
अधिक होते थे किन्तु अभिनेय कम । 


यह नहीं भूल जाना चाहिये कि इन;दिनों लोगों में नाटक देखने और 
पढ़ने की रुचि बढ़ रही थी किन्तु नाटक कस लिखे गये थे। इसलिए बाहर 
की भाषाओं से अनुवाद तक कर के नाटकों को अभिनीत किया गया था। 
पारसी कम्पनियाँ भी नाटक खेलने का कायं इस समय किया करती थीं। 
यह तो मानना ही पड़ेगा कि इस काल का रंगमंच बहुत पिछड़ा हुआ राः 
और अविकसित दशा में था । ञः 


_ इसके पश्चात्‌ हिन्दी में और भी अनेक मौलिक नाटक. लिह उस 
2 he “sy 

गये । इन नाठकों या नाटक लेखकों को हम सुविधा की दृष्टि से पै 

भागों में वाँट सकते हैं । | 


सार 


_ १-वे लेखक जो मौलिक नाटकों की रचना करते थे किन्तु लिनों प्रस 
नाटकों में दृश्य-काव्य से श्रव्य-काव्य के ही गुण अधिक रहते थे। 

मिश्रवन्धु इन्होंने नेत्रोतचीन’ नामक नाटक लिखा । के 

पं० बद्रीनाथ अट्ट इन्होंने “चन्द्रगुप्तः, 'बेनचरित्र” तथा 'दुरगीवर्ती उन 


आदि नाटक लिखे । चुगी की उम्मेदवारी? नामक एक सफल प्रहस स 
भी भट्ट जी ने लिखा। 


राय देवीप्रसाद पूणे इन्होने “चन्द्रकला भानुकुमार! नाटक हे 
लिखा । मनाः 5 3 
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ण्‌ ` बाबू भैथिलीरारण शुप्त--इन्होंने 'चन्द्रदास' नामक नाठक लिखा । 
ग पं० जगन्नाथ प्रसाद्‌ चतुर्वेदी -- इन्होंने “मधुर मिलन! नाम 
सामाजिक नाटक लिखा । । 
२--वे लेखक जो पारसी नाटक!कम्पनियाँ के लिये नाटक लिखा 
करते थे । इस प्रकार लिखे गये नाटक साहित्यिक सौंदर्य से शून्य होते थे 


| और केवल अभिनय के लिये लिखे जाते थे । ऐसे लेखकों में मुख्य थे :-- 
पे १ - नारायणप्रसाद बेताब, २-पं० राधेश्याम कथावाचक, 
बह २ आगाहश्र, ४--हरीकृष्ण जौहरी । 
Ei इन लेखकों में भी पं० राधेश्याम कथावाचक का अपना विशिष्ट 
| स्थान है क्योंकि इनके नाटक अभिनय की दृष्टि सबसे अधिक सफल रहे । 
बा ले टू 

५ इसके पश्चात्‌ नाटकों के क्षेत्र में फिर अनुवाद की लहर आई 


ओर अधिकांश संस्कृत नाटकों का हिन्दी-अनुवाद प्रस्तुत कर दिया. 
6 he ६ CQ 
गया । इस दिशा में दो व्यक्तियों ने बहुत अधिक काये किया । 
१--रायबहादुर लाला सीताराम-इन्होंने कितने ही संस्कृत 

नाटकों को हिन्दी में रूपान्तरित कर दिया। 

थीं | २-सस्यतारायण कब्रिस्त्न-इन्होंने भवभूति के उत्तर 

दु रामचरित? आर 'मालतीमाधव' नामक नाटकों का हिन्दी में 
अनुवाद किया | A 


लिहै उत्थान युगा( प्रसाद युग )-- 
| इसके पश्चात्‌ हिन्दी नाटक साहित्य में जयशंकर प्रसाद्‌ 
_ का अविभीव होता है। इस काल को नाटकों का उत्थान युग या 

नई प्रसाद्‌ युग कह्‌ सकते हैं । 

जयशङ्कर प्रसाद -हिन्दी के नाटककारों सें प्रसादजी शीषेस्थान 
के अधिकारी हैं । प्रसादजी के अधिकांश नाटक ऐतिहासिक हैं. | अतः 
बर्ती| उनका विषय अतीत है । प्रसादजी ने संस्कृत भाषा तथा बौद्ध-कालीन 
स॑ साहित्य का विशेष अध्ययन किया था और इसका परिणाम प्रसाद के 
नाटकों पर स्पष्ट है। प्रसाद जी ने संस्कृत के प्रभाव से नारी की 
ढक ` सूदानता ओर बौद्ध दशन के प्रभाव हे करुणा ग्रहण की और यही 
` दोनों विशेषतायें उनके सभी नाठकों में अन्तर्सूत्र की भाँति व्याप्त हैँ। 
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अतीतं को मूते रूप देने के लिये वैसा ही वातावरण उपस्थित करने क ८ 
आवश्यकता थी--ऐसा करने के प्रयास में प्रसादजी की भाषा संसृत, अभि 
गर्भित अधिक हो गई है | प्रसादजी ने यद्यपि अतीत को ही अपने बड़ी 
रचनाओं का आधार वनाया है किन्तु उन्होंने उसमें वर्तमान की. 
समस्याओं का हल भी खोजा है । उनके प्रत्येक नाटक में वर्तमान 
समस्‍यायें प्रकारान्तर से मिल जायेंगी । 

उदाहरणार्थः १--अजातशज्रु' नाटक में स्त्री द्वारा समानाधिका गामे 
माँगने की समस्या और इस विषय में :दीर्घेकारायण' तथा “छलना का 
का वातालाप । ह 


श्राता 


२-स्कन्द्शुप्त नाटक में बौद्ध और ब्राह्मणों के झगड़े के द्वारा 
आज के हिन्दू ओर मुसलमानां के झगड़े का आभास तथा आतताय पर: 
( हूण ) के रूप में अंग्रेजों का आभास । 


र ३-स्कन्द्गुप्त नाटक के अन्तिम अंक में तत्कालीन जनता के प्राय 
तेक पतन के द्वारा आज के समाज का आभास आदि । 

नारी-चरित्र को महानता से प्रभावित होकर प्रसाद्जी ने नारी. 
के कई अमर चरित्र हिन्दी साहित्य को दिए हैं । उदाहरणार्थ- “अजातश रसी 
की 'मल्लिका' तथा 'स्कन्द्शुप्त’ की 'देवसेना” | प्रसादजी का मन नाटक में समः 
नारी-चंरित्रों के साथ ऐसा रमता है कि वे पुरुष-चरित्रों पर छा जाती वजि 
हैं और वे नारी-पात्रों के हाथ में खिलौनों के सदृशा दिखाई देते हें। अघि 

यह तो सत्य ही है कि प्रसादजी कवि पहले थे बाद में कु दपः 
और । इसलिये प्रसादजी के सम्पूर्ण नाटकों में काव्यात्मकता प्रचुर मात्रा हैं। 
में है । ऐसा प्रतीत होता है कि प्रसाद जी ने नाटक अभिनय के लिये इस 
लिखे भी नहीं थे। संक्षेप में प्रसाद जी के नाटकों में हश्यकाव्य के उने 
गुण इतने नही हैं जितने श्रव्य-काव्य के । उनके नाटकों को पढ्ने मो 
इतना का आता है जितना किसी उपन्यास या कविता पुस्तक 
के पढ़ने में आता है । इसलिये जब उनके नाटकों को अभिनीत करने न 
का प्रश्न आता है तो कितनी ही कठिनाइयोँ सामने आती हैँ. अस 


१-साधारणत प्रसादजी के नाटक लम्बे बहुत हैं। वे किसी शि 


भी प्रकार तीन घंटे में समाप्त नहीं हो सकते । उदाहरणाथ - चन्द्रशुप्त। | 
स्कन्दगुप्त, अजातशत्रु आदि | जी 
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| 


$ २--प्रसाद्‌ जी के प्रत्येक नाटक में पात्र इतने अधिक हैं कि 
7 ~ + a € 

तिः अभिनय के समय उनका रंगमंच पर सफलतापूर्वक उतारना एक 

नौ. बड़ी समस्या है । : ५ 


की ३--प्रसादजी की भाषा सर्वत्र असाधारण रूप से क्लिष्ट है जो 
| श्रोताओं के लिये (रसनिष्पत्ति में) एक बहुत बड़ी बाधा है । 


४--प्रसादजी के नाटकों में ऐसे दृश्यों का बाहुल्य है जिनको 

| रंगमंच पर दिखाना सवथा असम्भव है । उदाहरणार्थ-अश्वारोहियों 

त! का दौड़ना, नगरावरोध, हाथियों का युद्ध में भागना, कुभा का टूटना 
ओर उसमें स्कम्द्गुस आदि का बहता हुआ दिखाई देना । 


रा ४--उनके नाटकों में दृश्य परिवर्तन बहुत अधिक है.। रंगमंच 
यं पर इतने अधिक पर्दो का प्रबन्ध एक व्यवहारिक कठिनाइ है । 


६-प्रसाद्‌ जी के नाटकों में स्वगत-कथन बहुत अधिक है। वे 

के प्रायः अधिक लम्बे दाशेनिक एवं क्लिष्ट भाषा में हैं । 
f इस में तो संदेह नहीं कि प्रसादजी के नाटकों में उपरोक्त 
र क्रमियाँ अभिनय को दृष्टि से हैं किन्तु उनके नाटकों की कितनी ही 
3 ऐसी विशेषतायें भी हैं जो केवल हिन्दी के ही नहीं अपितु अन्य 
मे समृद्ध भाषाओं के नाटकों में भी दुल्लभ हैं। प्रसादजी हिन्दी के 
ती. ह्विजेन्ट्रलाल राय कहे जाते हैं | द्विजेन्द्रलाल राय की भाँति प्रसादजी के 
अधिकांश नाटक ऐतिहासिक हैं। प्रसाइजी ने महाभारत से लेकर 
ह हर्षवर्धन तक के काल को अपने नाटकों में वाँधने का प्रयत्न किया 
न्रा है। इसके लिये प्रसादजी ने इस काल का गम्भीर अध्ययन किया है। 
गे इस लम्बे युग को धार्मिक, राजनेतिक तथा सामाजिक स्थिति को 
ङ्क उन्होंने समका है. और उस पर मनन किया है। उस काल की समस्याओं 
ड्ग पर प्रसादजी का मनन और अध्ययन इतना गहरा है कि अपने 
नाटकों में भारत के उस अतीत युग को वे साकार कर सके हैं। 
+ तद्धत बातावरण उपस्थित कर देना यही नाटककार की सबसे बड़ी 
बिशेषता है और इस बिशेषता में प्रसादजी इतने सिद्धहस्त और 
असाधारण रूप से पड़ हैं कि अन्य नाटककार इस विषय में उनकी वर्षा 


सी शिष्यता कर सकते हैं । | 
तश प्रसादी के सभी नाटकों में उनका अपना इष्टिकोण अन्तसू्ञ 
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की भाँति व्याप्त मिलेगा । केवल नाटकों में ही नहीं अपितु उनके रू; 
सम्पूणं साहित्य के साथ यही बात मिलती है। ड 

१_प्रसादजी नियति में विश्वास करते हैं । इसलिये उतने कि 
सभी नाटकों के सर्वश्रेष्ठ पात्र भी नियतिवादी है । परन्तु प्रसाद्ज्ञ 
को नियति मनुष्य को कायर वनाने वाली नहीं हैं अपितु मलुष्य बे 
उद्बुद्ध ओर अपने कत्तव्य के प्रति सबस्व बलिदान करने की भाबना कर 
से ओतप्रोत कर देने वाली है। “अजातशत्रु में प्रसादजी 'जींवक'के _ 
मुंह से बोलते दिखाई देते हैं --“में नियति की डोरी लेकर निर्भा म 
कम-कूप में कूद सकता हूँ । ड 


` २-भारतीय संस्कृति के प्रति प्रसादजी हृदय में असीम लि 
श्रद्धा और प्रेम हवै । भारतीय संस्कृति की उच्चता को उन्होंने अपने 
साहित्य में व्यक्त करने का सफल प्रयास किया है । "सिकन्दर के दि 
राजा पुरु से यह पूछने पर कि में तुम्हारे साथ कैसा व्यबहार कह बुः 
और उसके उत्तर में पुरु की गम्भीर गिरा जैसे आज भी गूँजतीसी हैं 
लंगती है? --“जेसा एक शत्रु एक शत्रु के साथ करता है”। भारतीय मह 
संस्कृति झुकने की संसक्ति नहीं है चाहे वह टूट भले ही जाय। 
शत्रु के समक्त दीनता भारतवासियों के लिये कभी अनुभव का 
विषय नहीं रही ऑर न आपदूग्रस्त शत्रु के प्रति क्रूरता ही उन्होंने प्रत 
कभी की। आपदूमस्त व्यक्ति को आश्रय देते समय नतो भारतं की 
वासियों के कंठ से कभी 'न? निकली और न कभी भविष्य.की 
सम्भावित आपदाओं ने उनके दीप्त मुँख को म्लान ही किया। 
¢ देन्य न म्‌? ha तर LN घर _ f 
न देन्य न पलायनम्‌? जेसे आज भी उनकी युद्ध-नीति की शांखध्वति. 
| कर रहा हद । असादजी के सर्वेश्रेष्ठ पात्र इन विशेषताओं 
हर संदव युक्त मिलंगे । 


| -.. ३--प्रसादुजी गोतम बुद्ध के जीवन और दशेन से प्रभावित हैं | 
हे! इसलिये प्रबृत्ति के साथ निवृत्ति की भावनाओं को उन्होंने विचि 
| रूप से मिला दिया है। शेक्सपीयर का हेमलेट” इतना वीर नही, 
है जितना चिन्तक। उसका चिन्तन उसके जीवन की स्फूर्ति और उष्मा. 
छीन लेता है. किन्तु प्रसादजी के स्कन्दरुप्त को उसके समक्ष रखते 

सेअ'ग स्पष्ट हो जायगा । 'स्कंद्गुप्त' में वीरता के साथ वैराग्य का i च 
f विचित्र सम्मिश्रण है। उसकी तलवार द्वारा उगली अग्निधारा | 
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संनांनं कर शत्रु परलोकवासी होते हैं । स्कन्द्गुप्त की वक्र श्रकुटियाँ 
और रक्तिम अक्रोशपूणं नेत्र उनके लिये प्रलय के पूर्वेचिन्ह हैं 
किन्तु एकान्त मिलते ही स्कन्द विरक्ति और वेराग्य की शीतलधारा 
में आकण्ठ सरन होने में ही सुख ओर शान्ति का अनुभव करता हवै | 

४--प्रसादजी की अव्यय भावुकता की सरस सुन्दर भूमि 
पर तो उनका काव्य-साहित्य-भवन ही खड़ा है । वणनात्मकता 
की शुष्कंता ओर नीरसता से तो प्रसाद्‌-साद्दित्य का परिचय ही 
नहीं है । 

५-नारी के प्रति प्रसादी का दृष्टिकोण गौरवपूणे है। 
उनकी इष्टि में नारी जाति मह्दानता - और गौरव की प्रतीक है, इसी 
लिये . परे प्रसाद-साहित्य में नारियाँ के चरित्र इतने पृण, आकषक 
और महान्‌ लगेंगे कि पुरुष पात्र उनके समक्त सदेव हतप्रभ 
दिखाई देंगे।  उदाहरणार्थ-उनके “अजातशत्रुः में स्वयं महात्मा 
बुद्ध भी “मल्लिकाः के प्रकाशपुज के समन्त निष्प्रभ से दिखाई देते 
हैं और 'स्कन्द्शुप्त? में स्वयं “स्कन्द्‌? “देवसेना” से जीवन-प्रकाश 
ग्रहण करता है । 


६--प्रसादजी के नाटक-साहित्य में ही नहीं अपितु उनके पूरे 
साहित्य में सौन्द्रयं के प्रति प्रसादजी का अपना दृष्टिकोण मिलेगा । ऐसा 
प्रतीत होता है कि प्रसादजी सौन्द्यं को स्वर्गीय वस्तु मानते हैं- दृशेन 
की वस्तु मानते हैं-उपभोग की नहीं | सवेंत्र ही सौन्दय के प्रति उनके 
साहित्य में आनन्द और आश्चय का भाव मिलता है। लेकिन उनके 
सौन्द्ये की एक बड़ी विशेषता यह्‌ भी है कि वह विषरस से भरा 
कनकघट नहीं होता है। उनका आदश सौन्द्ये सदेव अम्रत से युक्त 
होता है | उनका रूप जलाता नहीं, शांति देता है. । अपने इस प्रकार के 
सोन्द्यै को प्रसादजी ने उसके विपरीत सोन्द्ये के समक्त रख कर 


अधिक स्पष्ट कर दिया है। 'कामायनी' में 'इड़ा? की तुलना में “श्रद्धा! 


स्कन्द्शुप्त’ में 'विजया” की तुलना में “देवसेना? तथा 'अजातशन्ु? भें 
“मागंधी? की तुलना में “मल्लिका? अपने साहिस्य-सौन्द्ये की उच्चता में सभी 


' के लिये आश्चये और सुख का विषय है, उपभोग और दुख की नहीं । 


प्रसादजी इतिहास को बहुजन-सम्मत-किवदन्ती मात्र मानः कर 
चले हैं, ब्रह्मवाक्य सान कर नहीं। इसलिये उन्होंने नाटक सौन्दर्य की 


ह 
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दृष्टि से कितने ही काल्पनिक पात्रों की सृष्टि की है तथा जिन चरित्र 
को इतिहास ने अपने लौहपाश में कस रखा है बनको भी डनहरन 
अपनी कल्पना के रंगों से रंग कर तथा एक विशिष्ट रूप देकर उनकी 
प्राचीनता की कुरूपता से मुक्त कर दिया है । इसलिये चरित्रं के 
जीबनान्त सम्बन्धी ऐतिहासिक परिणामों को छोड़ कर शेष सब स्थानों 


पर प्रसादजी ने उन्हें अपनी कल्पना की छाया में रखा है | 


जहाँ तक कथा-वस्तु के गठन का सम्बन्ध है, प्रसादजी ने पौवात 

पाश्चात्य शैली का सम्मिश्रण किया है । प्रस्तावना और भरतवाक्य 
[os 93 ha में है 
आदि उन्होने अपने नाटकों में नहीं रखे हैं । किन्तु उनकी कथा-वसु 
भारतीय नाटकों के सिद्धान्तों से युक्त-व्यवस्थित और गठी हु; 
हती है। 

प्रसाद्‌जी ने लगभग १३ नाटकों का प्रणयन किया है । कालः 

क्रमानुसार उनके नाम हैं :- 


१-सञ्जन, २- कल्याणी परिणय, ३-- करुणालय, ४--प्रायश्चित, 
४>राज्यश्री, ६--विशाख, ७- अजातशत्रु, 5--कामना, ६-जनमेजय 
का नागयज्ञ, १०-स्कन्द्शुप्त,. ११.--एक घूँटठ, १२- चन्द्रगुप्त, 
१३-भ्रू व स्वामिनी । 


हू प्रसादजी के सभी नाटक भारतीय पद्धति के अनुसार सुखात 
नहीं हैं और न वे पाश्चात्य नाटकों की भाँति ठुखान्त ही हैं । अपरे 
विचित्र अन्त के कारण उनके नाटक प्रसादान्त कहलाते हैं । 
स्वणेयुग १-- Ro 

पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव तो भारतेन्ढु युग से ही पड़ने लंगा 

था । प्रसाद्जी पर भी वह प्रभाव स्पष्ट है । किन्तु प्रसादजी के पश्चा. 
तो ऐसा प्रतीत होता है मानो यहाँ के नाटक साहित्य ने प्राची 
भारतीय परम्परा से अपना सम्वन्ध ही तोड़ लिया । भारतीयता के 
अनुसार नाटक के नायक को विशिष्ट पुरुष होना चाहिये, साधारण 
मनुष्य नह । नाटक सुखान्त होता भी प्राबीनकाल में एक अनिवार्यता | 


थी किन्तु आधुनिक काल में साहित्य ने अपने को सभी प्राचीन बन्धनो | 
से मुक्त कर लिया | जीवन की समस्यायें ज्यॉ-ज्यों बढ़ती गई त्यॉ-तयो 


साहित्य के भाव ओर कलापत्ष में स्पष्टंत: एक नई विशिष्टता आती | 
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| गई । आज के नाटककारों पर पाश्चात्य नाटककारों का प्रभाव 
ण अत्यन्त घनीभूत प्रतीत होता है और विशेषरूप से जार्ज वनौर्ड शॉ ने तो 
की विश्व के सभी बुद्धि जीवियों को प्रभावित किया है । 

६ आज फे नाटकों में समस्‍यायें अधिकाधिक स्थान पा रही हैं। 
धार्मिक समस्‍यायें, सामाजिक समस्यायें, राजनेतिक समस्यायें ही आज 
... के नाढकों का मूलाधार होती हैं | नाटक का उद्देश्य भी धम, अर्थं काम 
तय या मोक्ष में से किसी की प्राप्ति न होकर ये समस्‍यायें ही होती हैं और 
क्य. इस प्रकार जब नाटक घटना-प्रधान होने के लिये वाध्य है तो परिणाम 
सु. में उनका दुखान्त होना भी स्वाभाविक है । साहित्य में 

( DN ‘\ ~ ~ 

ह प्रचलित यथार्थवादी और आदशेवादी दोनों विचार-थाराओं का प्रभाव 
भी आज के नाटक साहित्य पर मिलता है । कुछ ऐतिहासिक नाटक 
भी लिखे जा रहे हैं परन्तु उनकी संख्या नगण्य हैं । 


आज के प्रमुख नाटककारों में : - 


त, लद्मीनारायण मिश्र, इपेन्द्रनाथ 'अश्क', हरिकृष्ण प्रेमी, उद्यशङ्कर 
[य भट्ट, गोविन्द्वल्लम पन्त, माखनलाल चतुर्वेदी, पाण्डेय बेचन शमो “उप्र?, 
त,  चतु्सँनशास्त्री, जे० पी० श्रीवास्तव, रामबृत्ष, वेनीपुरी, बन्दावनलाल वमो, 
रांगेय राघव आदि का नाम लिया जा सकता है| 
'प्रेमीजी', '“बृन्दाघनलाल वमी’ आदि ऐतिहासिक नाटकों के 
लिये प्रसिद्ध हैं तथा 'मिश्रजी! और 'पन्तजी' सामाजिक नाटकों के लिये । 
हिन्दी में एकांकी नाटक-साहित्य भी पर्याप्त लिखा गया है। 
आज के व्यस्त जीवन में लम्बे नाटकों को देखने का समय और भेये 
, सामाजिकों के पास नहीं है, इसलिये एकांकी नाटक पर्याप्त लोकप्रिय 
ताँ. हो रहे हैं। प्रसिद्ध एकांकी .नाटककारों में-डा० रामछुमार वर्मा, 
तत्‌. विष्णु प्रभाकर, अश्क़जी', उद्यशङ्कर भट्ट सुवनेश्वरप्रसाद्‌, 
गत जगदीशचन्द्‌ माधुर, रावीजी, सत्येन्द्रशरदू, 'सुदशेन’, यशपाल आदि 
के प्रमुख हैँ । ~क 
श्‌ आज का युगा सक्रान्ति युग है इसलिये भाव और भाषा में 
ता ' क्रान्ति हो रही है। नये रूप रंग लेकर नये-नये नाटक आ रहे हैं। हिन्दी 
ता में नाटक हित्य भविष्य उज्ज्वल आशापूर है, ऐसा कहा 
याँ ' जा सकता | 


ती ० प 


त्त 
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BEL 
हिन्दी आलोचना-लाहित्य का इतिहास 


आलोचना की प्राचीन पद्धति-आधुनिक आलोचना का आरस्भिक | 


युग ( भारतेन्दु युग ) उत्थान युग या द्विवेदी युग-स्वणे युग या 


शुक्त युग-छ्ायावादी आलोचक आर उनकी सामान्य विशेषताये- 


प्रगतिवादी आलोचक और उनकी सामान्य विशेषतायें-उपसंहार । 


प्राचीनकाल की आलोचना पद्धति और आजकल की आलोचता 
पद्धति में आकाश पाताल का अन्तर है । हिन्दी की आज की 
आलोचना पद्धति पाश्चात्य आलोचना पद्धति ( (7६८७१ ) से 


श्रत्यधिक प्रभावित हवै। प्राचीन समथ के आलोचना साहित्य को. 


खोजने का प्रयास यदि आज किया जाय तो सम्भवतः विस्तृत और 
विशद आलोचनायें प्राप्त न होंगी। प्राचीन समय में तो प्रशंसा या 
प्रशांसा के वाक्य पद्यवद्ध तथा सून्नरूप में प्रचलित रहते थे। 
उदाहरणाथ, सूरःतुलसी तथा केशव की तुलनात्मक समीत्ता या 
आलोचनां निम्नांकित दोहा करता द्वै 


¬ "सूर सूर तुलसी शशी „उडगन केशवदास । 


ब्र के कवि खद्योत सम जहेँ तहे करें प्रकाश ~--. 
< भें न ह में | 
सूयं में सबसे अधिक प्रकाश होता है, चन्द्रमा में उससे कम और तारों 


में उससे भी कम, उपरोक्त दोहे से स्पष्ट हो जाता है कि सूर का 
यश सवीधिक, तुलसी का उसकी अपेक्षा कुछ कम और केशव का 
उससे भी कम माना गया है। यद्यपि उपरोक्त दोहा लिखनेवाते 
आलोचक का निर्णय निर्बिवाद नहीं है, किन्तु फिर भी उसमें 


तथ्य की झलक स्पष्ट है । इसी प्रकार निम्नांकित पद्यबद्ध पंक्ति 


तुलसी ओर गंग के काव्योस्कर्ष को व्यक्त करती है-- 
-- तुलसी गंग दुवौ भए सुकविनु के सरदार” | 
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नन्द्दासं अष्ट छाप के प्रमुख कवियों में से हैं । उनकी कविता के 
30.५ ~ [oS DN ट 
कलापक्ष का लोहा तव्तकालीन बड़े-बड़े कवि भी मानते होंगे, यह. 
निम्नाकित पक्ति से स्पष्ट हे- 
“ओर कवि गढ़िया नन्ददास जड़िया ।” 
किन्तु ऊपर जिस प्रकार की आलोचना पद्धति की चर्चा की 


गई हैँ, उसका कोई निश्चित तथा क्रमबद्ध इतिहास नहीं है। 
समय-समय पर लोगों ने इस प्रकार की अपनी आलोचना को 


द्ध [oS (oe 329 ४ 9 च ~ [oS . 
- पद्यबद्ध किया । किन्तु यह तो आलोचना से अधिक प्रशंसा को 


एकांगी अभिव्यक्ति है। आलोचना में तो सदूसदू का विशद विवेचन 
होना चाहिये जिसका कि नितान्त अभाव उपरोक्त प्रकार की 
आलोचना में मिलता है। 


अआरम्भिक युगः - 


हिन्दी में आलोचना का आरम्भिक युग भारतेन्डु युग ही 
मानना चाहिये क्‍योंकि भारतेन्डु युग से अब तक आलोचना की एक 
निश्चित पद्धति ओर क्रमवद्ध श्र॑खला मिलती है। 


भारतेन्दु वावू हरिश्चन्द्र ने हिन्दी भाषा की सवो ङ्गीण उन्नति 
के लिये अपने मित्रों का ही एक मन्डल तेयार किया था जिसमें 
बालकृष्ण भट्ट, पं० बद्रीनारायण चोधरी, प्रेम वन”, प्रतापनरायण मिश्र, 


बालमुकन्द्‌ गुप्त आदि व्यक्ति प्रमुख थे। इसी मंडल में से! 


बालकृष्ण भट्ट तथा पं० बद्रीनारायण चौधरी, भ्रेमघन’, आधुनिक 


` हिन्दी आलोचना के जनक माने जा सकते हैं। आलोचना का सच्चे 
_ अर्थो में आरम्भ इन्हीं लोगों ने किया । सर्वप्रथम पं० बालकृष्ण 
भट्ट ने लाला श्रीनिवासदास लिखित 'संयोगिता स्वयंवर” की खरी 


आलोचना की । इस आलोचना के द्वारा पं० बालकृष्ण भट्ट ने उपरोक्त 
~ ~ ~ ho 
नाटक के दोषों पर विशेषरूप से प्रकाश डाला | 


उत्थान युग :-- 
यह तो मानना ही पड़ेगा कि भारतेन्दु युग में आलोचना की विशेष _ 
'उन्नति नहीं हुई। भारतेन्डु युग तो समालोचना, निबन्ध, कहानी, 


_ उपन्यास, नाटक आदि सभी का जन्मदात! है । इन साहित्यांगों की 


'उञ्ञति तो उसके बाद ही हुईै। इस दृष्टि द्विवेदी युग को 
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अआलोचना-साहित्य का उत्थान युग कहा जा सकता है। महावीर 
प्रसाद्‌ द्विवेदी हिन्दी में निबन्धकार तथा आलोचक के नाते ही 
प्रसिद्ध हें। द्विवेदी जी अपनी आलोचनां में आलोच्य विषय पर 
अच्छा या बुरा नि्णेय देना कभी नहीं भूलते थे। संक्षेप में इस 
चुग को निर्ण यात्मक आलोचना का युग कह सकते हैं । ब्याख्यात्मक 
~ तथा सेद्वान्ति-आलोचना का इस युग में प्राय. डाभाव है । निणेयात्मक 
आलोचना में आलोचक की अपनी रुचि. प्रधान होती है और अपनी. 
रुचि फे समर्थन के लिये आलोचक कुछ सिद्धान्तो का सहारा भी 
लेता है द्विवेदीज भी 'ऐसे ही आलोचक थे। द्विवेदीजी “सरस्वती! 
के सम्पादक थे और उनकी आलोचनायें उसी में प्रकाशित होती 
“रहती थीं। हिन्दी में द्विवेदीजी ने सवंप्रथम सरस्वती में पुस्तक गई 
समालोचना ( Book rev।९॥ ) आरम्भ की । द्विवेदी का स्थानत चाहे को 
उनकी आलोचनाओं के प्रकार ( (१2]।।५ ) के आधार पर बहुत इस 
ऊंचा न हो किन्तु उनका हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक महत्व है- कर 
यह तो निर्विवाद है। -द्विवेदीजी सत्‌ साहित्य के समर्थक थे।- अप 
साहित्य में अश्लीलता को वे सहन नहीं कर सकते थे । उनके युग में की 
भी काव्य रस रीति की गंदी नालियों में होकर बह रहा था। अधिकांश घो 
कवियों का दृष्टि कोण शगार परक था। द्विवेदीजी ने युग साहित्य पं० 
का नारा ऊचा किया और श्रगारी रचनायें लिखने वाले लोगों का आर 
घोर विरोध किया। कुछ तोयुग की माँग के और कुछ द्विलेदीजी. प्रशा 
के प्रयतनों के कारण हिन्दी में श्र'गारी कबिता कुछ समय के प्रयो 
लिये समाप्त हो गई। द्विवेदीजी की भाँति सौभाग्यशाली आलोचक लग 
हिन्दी में कम ही निकलेंगे जो अपनी लेखनी ( आलोचना ) के बल दोन 
कक. पर साहित्य (साहित्यिकों ) को मार्ग बदलने के लिये विवश, 


3? A » 3, 
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_ करे। दिनेदी ने साहित्य-बारा की दिशा ही बदल दी उसको उह 
R ह | 
अधिक प्रगतिशील और युगोन्मुख बना दिया । 


| i द्विवेदीजी ने आलोचना के अतिरिक्त भाषा को परिष्कुत बनाने ईस: 
का गुरुतर कार्यं भी शक्ति भर किया । उन्होने हिन्दी के बहुरूपों में अस्त 
f ' प्रचलित शब्दों के रूप स्थिर क्रिए और लेखकों से उनको एक निश्चित * ३ 
| रूप में प्रयोग करने का आग्रह किया । इसलिये भाषा परिष्कार तथा 
| आलोचना चेत्र में हिन्दी साहित्य उनका ऋणी है । 

न HD: [> 
| समालोचना का क्रमिक इतिहास प्रस्तुत करते सभय मिश्रबम्धुं | देव 
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बौर को भी नहीं भुलाया जा सकता । जब तक हिन्दी में आलोचना का 
| हा अधिक बिकास भी नहीं हुआ था तभी से ये विद्वान बन्धु ( मिश्रबन्धु 
पर तीन भाई हैं जो एक साथ लिखने के कारण .अपने को मिश्रबन्ध्ु 
इस लिखते हैँ । ) हिन्दी के आलोचना साहित्य को समृद्ध बनाने में लगे 
मक हैं । इन्होंने “नवरत्न! नामक ग्रन्थ की रचना की इसे परिचयात्मक-- 
मक आलोचना का मन्थ कहा जा सकता है । मिश्रबन्धुओं ने इस ग्रन्थ में 
उनी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ नौ कवियों को उनकी श्रेष्ठता के क्रम से रखा ह्े। 
भी मिश्रबन्धु देव’ को 'विहारी' से श्रेष्ठतर कवि मानते हैं। उनकी इस 
ती’ मान्यता ने एक साहित्यिक विवाद का प्रारम्भ किया और इस प्रकार 
ती अनी में निरेयात्मक आलोचना उत्तस्पप्रत्युत्तर रूप में अधिक लिखी 
तक गई । मिश्रवन्धुओं द्वारा प्रतिपादित “विहारी” की तुलना में 'देव? की श्रेष्ठता. 
राहे को प्रसिद्ध-आलोचक पं० पद्मसिंह र न नहीं से और 
हुत इसका उत्तर देते हुए तथा 'देत्र' की तुलना में विहारी की श्रेष्ठता घोषित 
¬ करते हुए उन्होंने एक आलोचनात्मक पुस्तक लिख ही डाली । उन्होंने 
थे |. अपनी आलोचना में एक नई बात उपस्थित की । उन्होंने विभिन्न कवियों 
में की रचनाओं से विहारी के दोहों की तुलना की और उन्हें श्रेष्ठतर 
गांश घोषित किया । इसलिये यह कहना अनुचित न होगा कि 
त्य पं० पद्मसिंह शमा ने हिन्दी समालोचना-साहित्य में तुलनात्मक 
का आलोचना का सूत्रपात किया । पं० पद्मसिंह शर्मा ने अपनी आलोचना में 
जी. प्रशांसात्मक शब्दों यथा वाह ! वाह !! शावाश आदि का अत्याधिक 
के प्रयोग किया है इसलिये उनकी शेली कुछ उथली और बाजारू जैसी 
क लगती है उसमें बह गम्भीरता नहीं दिखाई देती जो आलोचना में 
बत होनी चाहिये । 


म /_ -_पं० पद्मसिंह शर्मा की इस आलोचना के उत्तर में पं० कृष्णबिहारी 


मिश्र ने श्रपनी देव विहारी” नामक आलोचनात्मक पुस्तक लिखी। 
श्री कृष्णविहारी मिश्र की इस पुस्तक का विशेष महत्व इसलिये हे कि 
मः टी XN त्ती में थ sd « ८५ 
ने इसकी शै वहू उथलापन नहीं है जो पं० पझसिंह शर्मा की 
मे स्तक में है। मिश्रजी ने अपने विचारों का समर्थन या प्रतिपादन तको 
चत फे re पर किया है जो पाठक को बरबस अपनी ओर आकर्षित 
श्रा *र लेते है । 


fg स कष्णबिहारी मिश्र इतने सौभाग्यशाली नहीं थे कि. उनका 
र देव की श्रेष्ठता विषयक निर्णय स्ेमान्य हो जाता । विहारी के प्रसिद्ध 
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समर्थक लैला भगवानदीन “दीत? ने 'विहारी और देव” नामक पुसत; fe 
लिखकर मानो मिश्रजी के निणंय को चुनौती दी और उन्होंने 'दिव' ब > 
तुलना में “विहारी? की श्रेष्ठता प्रतिपादित की । ह 

सच बात तो यह है कि इन उत्तर-्रत्युत्तर स्वरूप लिखी ग इस 
आलोचनाओं में आलोचना ( सदू सदू विवेचन ) का तत्त्व इतना नह युत्त 
है जितना व्यक्तिगत रुचि या योग्यता प्रदशन का। यह्‌ कहर 
अयुक्ति युक्त होगा कि ये रचनायें पक्षपातरहित हैं। वास्तव में ऐस तो 


८ रचानायें निष्पक्ष हो ही नहीं सकतीं । आलोचक जिस कवि को पसन्‌ अप 


करता है उसकी श्रेष्ठता प्रतिपादित करने में उसकी कमियों $ आः 
जौनवूझ कर उपेक्षा कर देता है और व्यर्थे की प्रशंसा से अपां या 
आलोचना को भरता है जिस प्रशंसा का आधार न तो तक होता | शुक्न 
और न कोई साहित्यिक प्रमाण । केवल व्यक्तिगत रुचि और धा णाय 
आलोचक का इस प्रकार की आलोचनाओं में मार्ग दशेन करती। व्या 
इसलिये ऐसी आलोचनात्मक कृतियों में यदि भ्रम न हों तपाठ 
आश्चर्ये है । प्राय 
स्वणेयुग : - | 

चाहे 
द्विवेदी युग जिस आलोचना साहित्य का उत्थान युग है, शु कप 
“के युग को उसका निश्चय ही स्वर्णायुग कहा जा सकता है । शुक्त (से स 
हमारा अभिप्राय हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ आलोचक पं० रामचन्द्र शुक्त 'तथ्य 
है । शुक्त जी ने आलोचना के चेत्र में बड़ा मौलिक कार्य किया क्रा; 
“इन्होने परम्परा से आती हुई विवादात्मक आलोचना में भाग तह 
लिया अपितु हिन्दी के कुछ कवियों पर उन्होंने विस्तृत एबं सारगनि 
प्रबन्ध लिखे । 'सूर” "तुलसी? आदि पर लिखे गये उनके आलोचनात ११" 
प्रबन्ध हिन्दी आलोचना साहित्य की अमर सम्पत्ति हैं। इतना ही नके 
शुक्क जी ने कुछ अज्ञात और अप्रसिद्ध कवियों को अपनी.लेखनी के ब 

पर प्रसिद्ध और हिन्दी कवियों में शीर्ष स्थान का अधिकारी वपि 
दिया । 'जायसी' का नाम इस विषय में लिया जा सकता है । 'जायर्स 
हिन्दी-साहित्य-रज में पड़े हुए आलोकिक हीरे थे जिन्हें सर्वप्रथ, न 
शुक्क जीने ही पहचाना और परंखा। आज उसी 'जायसी? कविर क 
की प्रभा से हिन्दी साहित्य आलोकित है । शुक्ल जी का यह का 
ऐतिहासिक महत्व का तो है ही इसके साथ आलोचना की ठेकतिं निश 


/ ( शास्त्रीय पक्ष › को भी उन्होंने उन्नत एवं विकसित किया । सच कॉ | 


° 
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रा जाय तो कहना पड़ेगा कि शक्त जी से पूर्व न तो आलोचना की कोई 
टेकनिक थी आर न उसका समुचित विकास ही हुआ था। शुक्त जी के 
पारस कर-स्पशे से आलोचना की धातु जैसे स्वर्ण में परिणत हो गई। 
। गं इस लिए शुक्क युग को आलोचना का स्वर्णयग कहना सवथा संगत ओर 
[नह युक्तियुक्त है। - 77: 
फ हे 5०. ~ [oS ~ 
स _ _ आलांचना क साहित्य में शुक्लजी ने दो महान्‌ कार्य किये | एक 
"ता उन्हाने कुछ सिद्धान्त स्थिर किये और दूसरा उन्होंने कृतियों को 
पसत अपन बनाये हुए सिद्धान्तों की कसौटी पर कसा । शुक्त जी के 
त इ आलोचना साहित्य की कसौटी यदि. दो शब्दों में कहें . तो लोकमंगल 
अपा या लोककल्याण है। जो वस्तु या कृति लोककल्याणकारी नहीं है 
ता | शुक्त जी की दृष्टि में उसका मूल्य धूल से अधिक कुछ नहीं है । 
[यह्‌ शुक्क जी का अध्ययन गहरा और उनका निरीक्षण अत्यन्त 
7 व्यापक था इसलिए उनके निर्णय केवल उनके ही नहीं अपितु अधिकांश 
त पाठकों के भी होते हैं सारांश यह कि शुक्ल जी के निर्णय से पाठक 
श्रायः सहमत रहते हैं । 
शुक्त जी का प्रत्येक कथन तक पर आधारित रहता है इसलिए 
दे कोई पाठक शुक्त जी से मतैक्य न रखता हों लेकिन जब तक वह्‌ 
र शुङ्ग जी की रचना पढ़ेगा तव तक वह अपने को शुक्क जी के प्रभाव 
क | सुत नहीं रख सकता । शुक्त जी की विषय प्रतिपादन शैंली इतनी 
` तथ्यपूर्ण तथा तकंगभित होती है कि उनके त्रिरोधी भी उनकी लेखनी 
न का लोहा मानते हैं | क 


® 
Tf इसमें तो संदेह नहींकि आलोचना की कसौटी शुक्त जी ने 
गत्रअपने व्यक्तिगत विचारों से ही तैयार की है किन्तु यह भी सत्य है 
| नह के बहे ऐसे तत्वों से बनी है. जो अधिक विवादास्पद नहीं है । शुक्लजी 
$ बाकी आलोचना सम्बन्धी अन्य विशेषताओं को अगर विस्तार भें 
बलिया जाय तो वह अलग एक निवन्ध का विषय बन जायगा और हमें 

संउचित भी यही जँचता है कि शुक्त जी की निवन्ध और आलोचना 
प्रथ सम्बन्धी विशेषताओं पर एक स्वतन्त्र लेख लिखा जाय । इसी पुस्तक्क 
रमे संकलित 'निबन्धकार एवं आलोचक के रूप में शुक्त जी' नामक 
क निबन्ध में निबन्धकार के रूप सें और आलोचक के रूप में शुक्त जी की 
हि विशेषताओं का विस्तार में विवेचन किया गया है । र 
र्का |. ७ ; 
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शुक्क जी के विषय में इतना ही कहना पयोप्त होगा कि विष शर 
में उनकी पैठ? अत्यन्त गहरी और उनका विश्लेषण असाधारण हो! से 
ह । 5 

शुक्लजी का नाम लेते ही श्रीयुत श्यामसुन्द्रदास का नाम। 
अपने आप ही स्मृति-पटल पर उभर कर आ जाता हे। रूपक मेंबर ५ 
तो कह सकते हैं कि शुक्त और श्यामसुन्दरदास आलोचना सरिता के? में 
किनारे हैं, जहाँ सरिता आश्रय प्राप्त करती है और अपने लद्य ३ 
ओर बढ़ती है । एक ही सरिता को दोनों किनारों पर भिन्न भि 
अनुभव होते होंगे । दोनों किनारे भिन्न-भिन्न प्रथ्वी के दो खण्ड होते| एक 
जो समान महत्त्वपूणे होते हुए भी अपनी विशेषताओं के कार -श्रए 
भिन्न हैं। शक्त जी और श्यामसुन्द्रदास भें कितने ही साहिल्ि उ 
विषयों पर मतभेद था किन्तु हिन्दी के आलोचता-साहित्य भण्ड। लेए 
के ये दोनों सर्वाधिक प्रभापूर्ण रल्न हैं। वास्तव में दोनों की अफ रूप 
अपनी प्रभा है और अपनी प्रतिभा । हिन्दी के दीन-हीन आलोक द! 


साहित्य को डॉ० श्यामसुन्दरदास ने अमूल्य निधि दी हैं । ड्द 
का न होः 
डॉ० श्यामसुन्दरदास ने 'साहित्यालोचन” नामक आलोचनाक्ष शु 


पुस्तक लिखी यद्यपि यह्‌ विशुद्ध सैद्धान्तिक आलोचना की पुस्तक कवि 
किन्तु हिन्दी में अपने ढंग की यह एक ही पुस्तक है। यद्यपि अ क्क 
हिन्दी-साहित्य अपनी उन्नति की चरम सीमा का सपर्शं कर रहा कर 
फिर भी आज भी उसमें अधिक आलोचनात्मक पुस्तकें नहीं बिर 
जो साहित्यालोचन की टक्कर की हों लेकिन साहित्यालोचन « 


७ ५ a 
वास्तबिक महत्व हमारे समक्षु तभी स्पष्ट होगा जब हम उस से 


रचना-काल पर ध्यान देंगे। जब डॉ० श्यामसुन्द्रदास ने ६ पुस्त 
ग्रन्थ का प्रणयन किया था तो वह हिन्दी आलोचना का आर जेर 
काल ही था । साहित्यालोचन ग्रन्थ में डॉ० श्यामसुन्द्रदास ने साहि अपः 
“के सभी अंगों पर प्रकाश डाला है और उनकी शास्त्रीय विवे रख 
की है | कला क्या है? उत्कृष्ट कला के क्या लक्षण है? ना करः 
उपन्यास, कहानी, निवर्न्ध आदि का गठन और सेद्धान्तिक-पक्त श्र 
विषय उन्होंने उसमें स्पष्ट किये हैं । ) 
७. >> ० न 


इतना ही नहीं डॉ० श्यामसुन्दरदास ने कबीर, सूर, तुश बिच 
आदि पर विस्त आलोचनात्मक निबन्ध भी लिखे हैं । ई भें ड 
संदेह नहीं कि शुक्तजी से उनका क्रितने ही विषयों भें मतभेद 


] 


4 
| 
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'वि शक्तजी और श्यामसुन्द्रदास की विषय प्रतिपादन शैली भी एक दूसरे 
[हभ से विलकुल भिन्न है। स्वयं डॉ० श्यामसुन्द्रदास शुक्तजी की शेली 
के विरोधी थे । शुक्तजी अपने निवन्ध के आरम्भ में ही कोई वात सूत्र - 
रूप में कह देते हैं और फिर उसकी व्याख्या पूरे निबन्ध में करते हें। 
, इसके विरुद्ध डॉ० श्यामसुन्दरदास पहले तो विश्लेषण करते हैं। 
क्के और अन्त में सारांश यह कह कर अपनी पूरी बात को सूत्ररूप 
` में रख देते हैं । 
षि सेद्धान्तिक आलोचना के प्रसंग में दो नाम अविस्मरणीय हैं 
ते| एक तो पं० रामदहिन मिश्र का जिन्होंने 'काव्य दर्पण? नामक पुस्तक का 
कार -्रणयन किया । इसमें संदेह नहीं कि यह पुस्तक संस्कृत के मन्थो का 
ह्मि झुछ सीमा तक भावानुवाद है किन्तु यह भी सत्य है कि विद्वान्‌, 
[ण लेखक ने संस्कृत के क्लिष्ट विषयों को बड़ी स्पष्टता के साथ हिन्दी में 
अपं रूपान्तरित किया है । इस ग्रन्थ की एक सबसे बड़ी विशेषता यह भी 
हैं कि अपनी युक्ति समथन के लिये लेखक ने जितने कवियों के 
उदाहरण दिये हैं, वे अब तक की रीत्यानुसार प्राचीन कवियों के न 
_ होकर नवीन कवियों के हैं । मिश्रजी ने साधारणीकरण जैसे विषय को 
गाल शुक्रजी के साथ अपनी असहमति दिखाते हुए विस्तार के साथ स्पष्ट 
तक किया है। मिश्रजी की एक प्रमुख विशेषता यह भी है किये तर्क 
व के आधार पर प्राचीन भारतीय सिद्धान्तो का औचित्य प्रमाणित 
रहा करते हैं। किन्तु साहित्य में नवीन तत्वों के समावेश के भी ये 
हाँ विरोधी नहीं हैं। 
F दूसरा है बाबू शुलाबराय, एम० ए० का । गुलावरायजी ने भी 
3४ सैद्धान्तिक आलोचना की पुस्तक के रूप में “सिद्धान्त और विवेचन! 
i पुस्तक लिखी है. लेकिन न तो वह्‌ साहित्यालोचन की भाँति ठोस है 
र और ने काव्य दर्पेण की भाँति स्पष्ट। बाबू शुलाबराय ने समन्वय को 
दि अपनी विशेषता बना लिया है। जहाँ किसी विषय में विद्वान्‌ मतभेद 
वर्ष रखते हैं वहाँ गुलाबरायजी सदैव मध्यम (समन्वय) मागे ग्रहण 
८ करते हैं। : 


| ट 

इसके अतिरिक्त 'साहित्य संदेश” के सम्पादक के रूप में भी 
बाबूजी का सम्बन्ध हिन्दी के आलोचना जगत से रहा है। हमारा 
तुल विचार है कि निबन्धकार के रूप में बाबूजी का स्थान हिन्दी-साहित्ब 
भें अधिक ऊंचा है। 
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इसके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य में ऐसे आलोचकों की संख्या 
बहुत अधिक है जिन्होंने विभिन्न कवियों पर उनके भावपज्ञ और 
कलापत्ष को स्पष्ठ करते हुए बिस्तृत प्रबन्ध लिखे हैं | डॉ? श्यामसुन्दरदाप 
और पं० रामचन्द्र शुक्त इस दिशा में पहले. ही मार्ग दशेन कर चु 
हैं। लेकिन उन जैसी सयंत और तकपूण विश्लेषणात्मक रचनारे 
इधर प्रायः देखने में नहीं आती । आजकल तो प्रायः आलोचक अपने 
रुचि के कवि की स्तुति अधिक करते हुँ। उसकी रचनाओं का उचित 
तर्कपूणं और युक्तियुक्त विश्लेषण कम । इस प्रकार की कुछ रचनाओं 
एवं आलोचकों का नाम देना असंगत न होगा । 
१-गुप्तजी की कला-सत्येन्द्र । 


el 


२-सुमित्रानन्द्न पंत--नगेन्द्र । 

३-केशव की काव्य-कला- कृष्णशांकर शुक्त । 

४-प्रसाद की काव्य-साधना-रामनाथे 'सुमन?। 
_ अब हिन्दी में दो प्रकार के समालोचक और वच रहते हैं । उनको ३ 
संक्षेप में इस प्रकार बॉट सकते हें--१-छायावादी आलोचक के 
२--प्रगातिबादी आलोचक । ˆ“ ‘5 ञ्‌ 


१-छायाबादी आलोचकों में डा° नगेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी 

नन्दुलारे वाजपेयी, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, शान्तिप्रिय द्वि 
विशस्भर “मानव”, गंगाप्रसाद पाण्डेय, तथा डा० रामरतन भटनाग! 
आदि प्रमुख हैं । 
 छायावाद की सभी विशेषतायें इसी पुस्तक के छायाबाद शीर्षक 
निबन्ध में मिल जायगी | छायावादी कवियों का प्रकृति के प्रति एक 
विशिष्ट दृष्टिकोण है, उस दृष्टिकोण को व्यक्त करने के लिये जिं. 
विशिष्ट प्रकार की भाषा का प्रयोगा छायावादी कवि करते हैं, उपरो 
आलाचक उनके ' हष्टिकोण और भाषा प्रयोग के प्रशंसक हैं । छायावाई - 
~, का हिन्दी में घोर विरोध भी हुआ और उसके प्रसिद्ध विरोधी पं० रामच. 
शुक्ल अपने अन्तिम दिनों . में उसके समर्थक हो गए थे। संयोग # 
वात है कि हिन्दी के प्रसिद्ध छायावादी कवि-प्रसाद, पंत, महादेव मव 
i! तथा “निराला स्वयं आलोचक भी हैं। उन्होनें स्वयं अपने-अपने विष प्रत 
| में स्पष्टीकरण देने के अतिरिक्त छायावाद के विरोधियों को उत्त उ 
है देने के लिये तथा छायावाद्‌ फे समर्थेन में आलोचनात्मक निबन्ध हिर. | 
` हैं । इनमें पंत और महादेवी इस विषय में औरों से आगे हैं। 


र 
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स्या पयावादी कि tf 
र छायावादा काविया की जहाँ ये सामान्य विशेषतायें हैं, वहाँ 
स छायावादी आलोचकों की भी सामान्य विशेषतायें हैं । 
5 १ भाषा का व्यथे आडम्बर । 

२--अपने रुचि के कवि की अतिरंजित प्रशं 
तोः की अतिरंजित प्रशंसा । 
प ३- अस्पष्टता को गुण के रूप में चित्रित करना । 
षः ४ साहित्य में अमांसल सौन्द्ये का समर्थन । 


५ - कविता से अधिक कवि को महत्त्व और विश्लेषण से अधिक 
योग्यता प्रदर्शन । 


इसमें सन्देह नहीं कि कुछ अच्छे छायावादी आलोचक उपरोक्त 
वाताँ के अपवाद भी हो सकते हैं । 


२--अ्रगतिवादी आलोचकों में प्रमुख हैं -- 


डा० रामविलास शामा, प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त, शिवदान सिंह चौहान, 

नवो अस्ृतराम, तथा चन्द्रवलीसिंह आदि । प्रगतिवाद्‌ की विशेषतायें इसी पुस्तकं 

चकं के प्रगातिवाद शोषक निबन्ध में मिल. जायेंगी । संक्षेप में प्ररातिवादी 
आलांचका को विशेषता यें-- 


शी. ` १> भाषा की आङम्बर हीनता । 
ई २=विचारों की प्रचुरता । 
गग ३-जन-कल्याण को भावना का प्रामुख्य । 
४ माक्संवादी दशेन में विश्वास । 
` ५-साहित्य में अस्पष्टता एवं अश्लीलता का विरोध । 
६-भोतिकवाद का समर्थन । 
जिह ७—'“साहित्य जीवन के लिये? के सिद्धान्त में विश्वास | 
रोह ~ 5 साहित्य में वगे स्वार्थो का प्रतिविम्ब देखने की भावना । 
पा &--साहित्य को सबहारा वर्ग के मोर्चे का अस्त्र मानने की : 
द भावना । 


हिन्दी का आलोचना-साहित्य आकार में जितना बढ़ रहा है, 
देव॑ प्रकार में उतना ऊँचा नहीं उठ रहा फिर भी अनेक नवीन आलोचक 
ष्र पकाश में आ रहे: हैं ओर आज्ञोचना-साहित्य का भविष्य अत्यन्त 
उत्त उज्ज्वल दिखाई देता है । 
त्ति RS 
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छ।यावाद 
( भूमिका--१-छायावाद की प्रष्ठ भूमि, २--छायावाद की 


परिभाषायें, ३-छायावाद पर वाह्य प्रभाव, ४-छायावाद की | 


विशेषतायें ५-छायावाद्‌ का श्व गारिक पक्ष, ६-छायावाद ओर प्रकृति, 
७-डउपसंहार ) । 
भूमिका 

` छायावाद हिम्दी-साहित्य में साहित्यिकवादों का जहाँ तक 
सम्बन्ध है अपना विशिष्ट स्थान रखता है। जिस प्रकार गांधी जी को 
“महात्माजी” की संज्ञा व्यंग्य में दी गई थी और बाद में गांधी जी ने 
उसे सहर्ष स्वीकार कर उसे व्यंग्य से हीन तथा सार्थक शब्द वना दिया 
था उसी प्रकार हिन्दी-साहित्य में एक विशेष प्रकार के काव्य को 
'छायावाद्‌' की संज्ञा व्यंग्य में दी गई थी । इसका अर्थे था--वह्‌ काव्य 
जो विक्षिप्त व्यक्तियों का अनगेल प्रलाप है तथा जो अत्यन्त अस्पष्ट 
ओर भावहीन है किन्तु बाद में यही व्यंग्यमयी संज्ञा छायावाद के 
लिये वरदान सिद्ध हुई और छायावाद साहित्य की महान्‌ आकषक 
धाराओं में से एक हो गया। एक युग तो हिन्दी-साहित्य में ऐसा आयां 
जब छायावाद श्यामलमेघ की भाँति हिन्दी काव्याकाश की-सभी 


दिशाओं को घेर कर छा गया और केवल उसी की 'रिमभिम” का 
संगी NA ww आर] में RR) ५ 
सुमधुर संगीत काव्य प्रेमियों के कानों में गूँजता रहा । इस काव्य की ` 


शीतल छाया ने, नग्न वास्तविकता की प्रखरता से तप्त लोगों के नेतर 
को शीतलता प्रदान की । काव्य प्रेमियों ने छायावाद्‌ के इस युग में 


कितने ही अविस्मरणीय सुन्दर चित्र देखे । इससे पूवे प्रकृति का भर | 


सौन्द्यं अपने सुन्दरतम रूप में उन्होंने कभी न देखा था । संध्या और 


उषा के (घने केश पाशों? से लेकर “संध्या घन माला की रंग बिरंगै । 


छींट' पहिने शेल श्रेणियों तक में पाठकों के विस्मित नयन उलमे 
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किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि एक दिन परिवर्तन-के एक भोंके ने 
छायावाद के श्याम भेघों को छिन्न-भिन्न कर दिया और पाठकों ने अपने 
आपको नग्न आवश्यकताओं तथा आर्थिक समस्या के सूर्य के ) 
प्रखर ताप में प्रगतिवाद्‌ की कठोर धरती पर खड़े पाया | साहित्य में 
यह्‌ परिवर्तेन स्वाभाविक है । जीवन के प्रतिविम्ब साहित्य में गतिहीनता 
शोभा भी केसे दे सकती है । साहित्य के विभिन्नवाद साहित्य जगत. 
में प्रगति के मील चिन्ह ( \।९ 507९) हैं । छायावाद हिन्दी- 
साहित्य जगत के असीम पथ में अपने अमर चरण चिह्न छोड़ चुका दवै । 
को अब वह अंमर है। 7 


~ ` छायावाद की प्रष्ठभूमि— 


(2) यों तो साहित्य भावों का अगाध समुद्र है किन्तु कभी-कभी) 

उसमें कुछ विशिष्ट भावों की तरंगे अधिक उत्त ग_दो.उठती हैं। उदाहरण 

के लिये हिन्दी के वीरगाथा युग में यद्यपि ओर भावों का भी अभाव 
क नहीं है तथापि दुदु बार वीर रस की ही बज रही है । इसी प्रकार भक्ति 
को युग में शांति रस की बीणा का स्वर सबसे ऊंचा है। इसके पश्चात 
ने रीतिकाल में जो शृंगार की धारा काव्य में बही वह भारतेन्दु युरा- 
या कूलो तक को स्पशे कर बही। वेसे विचारों की दृष्टि से भाते च ग. 
को हिन्दी-साहित्य में एक क्रान्ति युग माना जाता है क्योंकि उस समय 
व्य साहित्य में सामाजिक, धार्मिक) राजनेतिक छूट़ियों के विरुद्ध संघर्ष 
ष्ट का स्वर अत्यन्त प्रखर तथा मुखर है । किन्तु एक बात बड़ी विचित्र 
के है कि भारतेन्दु जैसा युग सरष्टा जहाँ गद्य में रूढ़ियों का खुल कर 
ईक विरोध कर सका वहाँ पद्य में उसने एक धर्म भीरु व्यक्ति की भाँति उसी 
या श्श्र'गार-सरिता में अवगाहन कर सन्तोष कर लिया । किन्तु इसके 
[भी पश्चात्‌ द्विवेदी युग में आचार्य द्विवेदी ने लोगों को इस श्वगार की 
का. कुत्सित विचार धारा से सावधान किया। उनके विचार से श्व'गार | 
की '- की इस कुत्सित विचार धारा में अनेतिकता के कीटाणुओं का पोषण _ 
त्रो. होता. है जो सामाजिक स्वास्थ्य के लिये भयंकर रूप से घातक हैं। 
में. द्विवेदीजी इस अकल्याणमयी विचार धारा के स्रोत को ही बंद करना 
व्य ` चाहते थे । श्वगारिक कविता लिखने वाले कवियों को उन्होंने पापी, 
र नेतिकता से गिरा हुआ और समाज-विरोधी बताया। अपनी आलोचनाओं 
सी. में द्विवेदी ने ऐसे कवियों को जी भर कर कोसा और सामाजिक 
हे। अपराधी के रूप में उन्हें चित्रित किथा । इसका व्यापक अभाव पड़ा। 
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द्विवेदीजी के जीवन काल में ही उनके आलोचना अंकुश ने बड़े-$ 
कवि सातंगों को मनमानी करने से विरत कर दिया । काव्य का आधार 
रंवछंद भाव नहीं अपितु नेतिक विचार बने। फल यह्‌ हुआ क़ि 
काव्य भाव ओर भावुकता के अभाव में इतित्वत्तात्मक ( वर्णनमात्र) 
हो गया । रूप 


! किन्तु यह्‌ प्राकृतिक सत्य है कि कोई भांव निमूल नहीं हो 
सकता । मनुष्य अपने हृदय के आवेश को अधिक समय तक नियन्त्रित 
नहीं रख सकता । भावों का उद्रेक काव्य में सीधी अभिव्यक्ति. रह: 
चाहता हैं। श्रगार की भावना मानव हृदय की अनादि भावना है। को 
बह वस्तु-जगत में जीत्रन की मूल प्र रणाओं में से एक है। साहित्य में डा० 
बह मुख्य रसों में प्रथम है। द्विवेदी युग की इतिबृत्तात्मकता से लोगों हुए 
का मन ऊब चुका था। साहित्य हृद्य की कोमल अनुभूतियों की माँग . 
कर रहा था । अन्त में भावों ने उस इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध विद्रोह जिए 
; कर दिया और इस प्रकार हिन्दी-साहित्य भें छायाबाद का जन्म हुआ | सम्द 
छायावाद इतिबृत्तात्मकता के विरुद्ध एक भावात्मक विद्रोह है| इसे कि: 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह भी कहा जाता _है | डा० नगेःद्र इसे 
अन्तमु खी भावनाओं का विस्फोट मानते हैं] एक स्थान-पर जे 
लिखते -हैं--- | 


~ * ~ ~ = ee >> ¢ 
2 “राजनीति में ब्रिटिश साम्राज्यवाद की अचल सत्ता और समाज 5 
में सुधार की दृढ़ नंतिकता असंतोष और विद्रोह ( बंधन-सुक्ति) की जरे 
2००2 > बच CSCC ८5. [oS ८ 
इन भावनाओं को बहिमु खी अभिव्यक्ति का अवसर नहीं देती थी; f 
निदान वे भावनायें अन्तमु खी होकर धीरे-धीरे अवचेतन में जाकर ११ 
हक RN [FP ~ ht) 
पैठ रही थीं और वहाँ से क्षतिपूर्ति के लिए छाया-चित्रों की सृष्टि कर अर्स 
१9 ~ [ot he] 03 ४ 
रही थीं? ४ » » आशा के इन्हीं स्वप्रों और निराशा के छात्राचित्रो 
|; की समष्टि का ही नाम छायावाद है ।” र i 
। *<छंग्रावाद की प्रिभ्ााषायें:-- जैसे 
छ्लायाबाद क्या है ? कया वह केवल अस्पष्टता है, अकु आक्ातं | 
की छायारूप साहित्यिक अभिव्यक्ति मान्न है ? क्या प्रकृति में मानवीः 
करण ही छायावाद है ? छायाब्राद की परिभाषा विभिन्न विद्वानों ते पाना 
भिन्न-भिन्न प्रकार से की है । है 


म लक 
आचाय शुक्त छायावाद को दो रूपों में स्वीकार करते हैं:-- | 
(-काव्य-वस्तु के रूप में--जहाँ कवि अज्ञात प्रियतम के प्रति + 
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अपने हृदयस्थ प्रेस को चित्रमयी तंथा व्यंजनात्मेकः भाषा में व्यक्त 
करता है । 
र ७ w - ~ 
२-काव्य शेली के रूप में-जहाँ कवि अपनी भाषा का विशेष 


रूप से लाक्षणिक प्रयोग करता है तथा अलंकारो के प्रति टृष्टि-भेद्‌ 
के कारण उसकी भाषा प्राचीन काव्य-भाषा से भिन्न सी लगती है । 


_ £ CUTS ~ 
यह ध्यान रखने योग्य बात है कि शुक्जी छायावाद और 


' रहस्यवाद में कोई तात्विक भेद नहीं मानते । वे छायावादी काव्य-बस्तु 
ne RO RET कीं a ~ Nn 
, को तो .रहस्यवाद्‌ मानते हैं और उसकी विशिष्ट शैली को छायाबाद्‌ | 


डा०_रामकुभार वमा भी छायावाद्‌ और रहस्यवाद को अभिन्न मानते 
हुए उसकी परिभाषा करते हँञ | 

“रहस्यवाद्‌ जीवात्मा की उस अन्तहित प्रबृत्ति का प्रकाशन Es 
जिसमें वह दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निष्छल 
सम्बन्ध जोड़ना चाहती हैँ और यह सम्वन्ध यहाँ तक बढ़ जाता हदै 
कि दोनों में कुछ भी अन्तर नहीं रह जाता ।? 


महादेवी वर्मी छायावाद की परिभाषा देते हुये लिखती हैं 


` “स्वच्छन्द छन्द में चित्रित इन मानव अनुभूतियों का नाम | 


'छायावाद्‌? बहुत ही उपयुक्त हुआ” | महादेवी के कथानुसार मनुष्य में 
जड़ ओर चेतन प्रगादू आलिंगन में आवद्ध हैं । “मनुष्य में जड़ और 
चेतन एक प्रगाढ आलिंगन में आवद्ध रहते हैं । उसका वाह्याकार, 
पार्थिव और सीमित संसार का भाग है और अन्तस्तलल अपार्थिव 
असीम का ।? 

` असादुजी अथ-बक्रता प्रसूत-छाया को छायावाद्‌ मानते हैं-- 


Ce “उसमें अथे की वक्रता से आने वाली ( विच्छिति या लावण्य 


जैसे मोती में आब या चमक होती है) की प्रतिष्ठा हुई।” 
ki 


गंगाप्रसाद पाण्डेय छायावाद की परिभांषा करते हैं-- 

“बिश्व की किसी वस्तु में एक भ्रज्ञात सप्राण छाया की भाँकी 

पाना अथवा उसका आरोप करना छायावाद है।” "४ 

. जेनेन्द्रजी छायावाद की परिभाषा देते हुए लिखते हैं-- 
“छायावाद्‌ में अभाव को अलुभूति से अधिक कल्पना से भरा गया । 

६ | 
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वियोग उसके लिए एक 0।४ ( दृष्टि ) हौ हो गया । आँसू माने 
छिपाने की चीज नहीं, दिखाने की वस्तु हो गया । व्यथा संग्रहणीय ३ 
होकर बिखेरी जाने लगी । जो वेदना सँजोयी जाकर चल बनतं 
बह साज-सञ्जा से प्रस्तुत की जाकर छायामात्र रह्‌ गई ।” 

डा० देवराज फे अनुसार छायावाद्‌-“आधुनिक पौराणिइ 
धार्मिक चेतना के विरूद्ध आधुनिक लौकिक चेतना का विद्रोह है ।” 


( डा० देवराज की परिभाषा में छायावाद की शेली फा कों 
6५ ~ ~ 3 

उल्लेख नहीं द्वै जो कि छायावाद की प्राणवायु है? । ) - 

डा० नगेन्द्र. का कथन है-- ५ 

“युग की उदूबुद्ध चेतना ने वाह्माभिव्यक्ति से निराशा होकर जो 
आत्मबद्ध अन्तमु खी साधना आरम्भ की वह्‌ काव्य में छायावाद के हु! 
= ~ ~ ८5 ५ कप MoS (os 
में अभिव्यक्त हुई। जिन परिस्थितियां ने हमारी कमंब्त्ति को अहिंसा 
की ओर प्रेरित किया उन्हींने भाववृत्ति को छायावाद की ओर | 
इसके मूल में स्थूल से विमुख होकर सूक्ष्म के प्रति आग्रह था ।” 

डा० नगेन्द्र छायावाद्‌ और रहस्यवाद को. अभिन्न नहीं मानते। 
उनका कथन है कि छायावाद और रहस्यवाद भिन्न वस्तुयें. हैं! 
रहस्यवाद का सम्वन्ध आध्यात्मिकता से है जब कि छायाबा! 
विशुद्ध भौतिक है। 

उपरोक्त परिभाषाओं से यह स्पष्ट है कि विद्वानों ने छायावाः 
को तीन रूपों में समझने की चेष्टा की हवै । 


१-काव्य-वस्तु के रूप में अथात्‌. रहस्यवाद के रूप में । 


२-शैली-अभिव्यक्ति के प्रकार के रूप में |. 4 
और हु है जात 
३--वस्तु ओर शेली के विचित्र मिश्रण और उसके विचित्र प्रयो 


के रूप में। 
छायावाद का मूल दृशैनः- 
छायावाद के आरम्भ काल में वास्तव म उसके पास उस 


अपना कोई देन नहीं था, इसलिये वह अभिव्यक्ति का एक प्रका 
( शली ) मात्र था परन्तु कालान्तर में प्रमुख छायावाद़ी किष 
( प्रसाद, पंत, महादेवी, 'निराल्लाः ) ने वेद तथा उपनिषदों का गंभी 
अध्ययन किया और इसलिये उस अध्ययन की छाप उनके साहित्य ५. 
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भी स्पष्ट अंकित है । छायावादी कवि प्रकृति के मूल में एक चेतना 
देखते हैं । महादेवी का काव्य इसका स्पष्ट ओर सुन्दर निदशन है । 
महादेवी प्रकृति के मूल में एक चेतना का अनुभव करती हवै और उस 
अनुभूति को वे काव्य के माध्यम से व्यक्त करती है । इसलिये रहस्य- 
वाद्‌ को वे छायावाद का दूसरा सोपान ( सीढ़ी) मानती हैं । वे एक 
स्थान पर लिखती हैं — 

“प्रकृति के लघु दृण और महान्‌ वृक्ष, कोमल कलियाँ और कठोर 
शिलायें, अस्थिर जल और स्थिर पर्वेत, निविड़ अन्धकार और उज्ज्वल 
विद्यत-रेखा, मानव की लघुता, विशालता, कोमलता, कठोरता, चंचलता- 
निश्चलता और मोहज्ञान का केवल प्रतिविब न होकर एक ही 
विराट से उत्पन्न सहोदर हैं । जब प्रकृति की अनेकरूपता में 
परिवर्तनशील विभिन्नता में कवि ने ऐसा तारतम्य खोजने का 
प्रयास किया जिसका एक छोर किसी असीम चेतन और दूसरा उसके 
असीम हृदय में समाया हुआ था, तब प्रकृति का एक-एक अशा 
अलौकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा ।? 


“परन्तु इस सम्बन्ध से मानव हृदय की सारी प्यास न 
बुझ सकी क्योंकि मानवीय सम्बन्धों में जव तक अनुरागजनित 
आत्मविसजन का भाव नहीं घुल जाता, तब तक वे सरस नहीं हो 
पाते और जब तक यह मधुरता सीमातीत नहीं होजाती, तब तक 
हृदय का अभाव नहीं दूर होता। इसी से इस अनेकरूपता के 
कारण पर एक मधुर व्यक्तित्व का आरोपण कर उसके निकट 


` आस्मनिवेदन कर देना इस काव्य (.छायावाद) का दूसरा 


सोप।न बना जिसे रहस्यमय रूप के कारण ही “रहस्यवाद” का 
नाम दिया गया है।” 

इस रहस्य की भावना को स्पष्ट करने के लिये मद्दादेवीजी 
की कछ कविता पंक्तियों को यहाँ उद्ध,त करना आवश्यक है | 


-- शून्य नभ में उमड़ जब दुःख भार सी, 
नेश तम में सघन छा जाती घटा । 
बिखर जाती जुगनुओं की पांति भी, 
जब सुनहले आँसुओं के हार सी। 
तब चमक जो लोचनों फो मूँद्ता 
तड़ित की मुस्कान में वह कोन है ९”? 


— 
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केसे कहती हो सपना है, अलि उस मूक मिलन की षात। . ठा 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे ऑसू उनके हास ॥ का 
x x x ह 
i _ र बन 

, कहते हैं नक्षत्र पड़ी हम पर उस माया की भाई । 
| कहद जाते ये मेघ हमीं करुणा की उनकी परळछाइ ॥ री 
x x x5 >. किः 

: वे मनन्‍्थर सी लोल हिलोर फेला अपने अंचल छोर | 

कह: जातीं-“उस पार बुलातां है हमको तेरा चितचोर ॥ ह 


रेखांकित पंक्तियों से स्पष्ट है कि कवि को उस असीम सत्ता 
भलक प्राकृतिक वस्तुओं में मिलती है। छायोवाद्‌ यदि. प्रकृति का कं 
मानवीकरण है तो रहस्यवाद को प्रकृति का ईश्वरीकरंण” कहा जा रोर 
सकता है। छायावाद में कवि प्रकृति-कार्य-कलापों को भी मानव-काई॑ अर 
कलापों के समान समता 'है। अपने हृदयस्थ दुःख और सुख का म 
प्रतिविम्ब वह प्रकृति में भी देखता है परन्तु रहस्यवाद में वह किसे 
सत्ताविशेष (इश्वर ) का ही ग्रतिविम्ब इस संसार को मानता 'है। मात 
स्पष्ट करने के लिये पन्त की कुछ कविता पंक्तियाँ उद्ध <त करना असंग 

होगा । ह 


“कहो कौन हो दमयन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई। दशे 
हाय तुम्हें भी स्मन छोड़ गया क्या अलि नल सा निष्ठुर कोई ॥ अप 


उपरोक्त पंक्ति भें कवि के हृदय में कुज में पड़ी ज्योत्स्ना को 

देख कर उसके हृदय में जो भाव जगा है उसी का एक शब्द चित्रः है दूसरे 

j कवि ज्योत्स्ना को दमयन्ती के सदृश इश पीत वणे तथा दुःखी नारी. न 

| समभता है। दुख-सुख का यह मानवीय व्यापार है। ज्योत्स्ना यहाँ 

१४ मानवीय भावों की प्रतिच्छाया के रूप में चित्रित है । असीम सतं. 

। । (इश्वर) की प्रतिच्छाया के रूप में नहीं । वाह 

| डा० नगेन्द्र का कथन है कि 'छायावाद? की प्रेरणा उसकी 

|| कुरिठत वासनाओं से ही आई है, सर्वात्मवाद की रहस्यानुभूति से नह" 

' - इसीलिए पल्लब, नीहार, परिमल, आँसू आदि की मूलवर्ती वासना | 
' - अग्रत्यक्ष और सूतम तो अवश्य है पर उदात्त और आध्यात्मिक नहीं है| 
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इस बात को हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हैं कि छायावाद के 
आरम्भ काल में छायावाद का कोई दार्शनिक आधार नहीं था, किन्तु 
कालान्तर में जब ग्रझुख छायावादी कवियों ने उपनिषदों आदि का 
अध्ययन किया तो स्वभावतः सतोत्मवाद उनकी रचनाओं कां आधार 
बन गया । 


डाश्‌ नगेन्द्र छायावाद और रहस्यवाद को अभिन्न नहीं 
मानते उन्होंने छायावाद्‌ के विषय में तीन ध्रान्तियों. का उल्लेख 
किया है :-- 


2 १—जो छायावाद ओर रहस्यवाद में अन्तर न मानने के कारण 
हैं, छायावाद वोद्धिक है साधनात्मक नहीं | 


म  २-छायावाद और योरुपीय रोमेन्टिसिज्म (२०॥)87४ंलाश्षा)) 
का को एक मानना । ( जहाँ छायावाद के पीछे असफल सत्याग्रह था। 
ज़ञा रोमेन्टिसिज्म के पीछे फ्रांस का सफल बिद्रोह था। उसका आधार 
कर अधिक ठोस और और स्वप्न अधिक यथार्थ थे। वह छायावाद की अपेक्षा 
का फेम वायवी और अन्तमुखी था )। 


स ३-छायावाद को शेली मानने के कारण ( शुक्तजी इसे शैली । 
है| मात्र मानते हैं । | 
ग होइ LN f Ra [oS । 
. कोई भी काठ्य-धारा केवल अपनी अभिव्यक्ति की विचित्र शेली 
के कारण जीवित नहीं रह सकती । अनुभूति या कोई निश्चित | 
दशन या दृष्टिकोण ही उसे गहराई दे सकता है । छायावाद भी | 


अपना विशिष्ट दृष्टिकोण रखता है और वह दृष्टिकोण है भावात्मक 
र दृष्टिकोण । डा० नरेन्द्र के शब्दो में “जिस प्रकार भक्ति-काव्य 
क “तप के अ्रति एक प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण था रीतिकाल एक 
पी. दूसरे प्रकार का। उसी प्रकार छायावाद भी एक विशेष प्रकार का 
नं भावात्मक दृष्टिकोण है ।” 
KI छायावाद्‌ के(जन्मकाल की परिस्थितियाँ,/विकास तथा उस पर 
बाहरी प्रभाव 

| आधुतिक हिन्दी कविता का आरम्भ भारतेन्डु के समय से : 
ही, गाना जाता है। भारतेन्दु का युग. सामाजिक धार्मिक और राजनेतिक _ 
त। मन्ति का युग था । समाज का रूप बदल रहा था। सामन्तशाही अपनी 
|! अन्तिम श्वास ले रही थी और अपना उत्तराधिकार उसने पू'जीवांद 
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को दे दिया था | धमे भी क्रान्ति की लपटों से नहीं वचा था। मानवता , 
वादी ईसाई धर्म ने रूढ़िवादी हिन्दू धमे पर करारी चोट की थी आ १४ 


उसे अपना रूप समयालुकूल बनाने के लिये विवश कर दिया था। लसा 
~ ha ¢< प्र 
फलस्वरूप हिन्दू धर्म में ब्रह्म समाज, प्राथेना समाज तथा आरयसमा३ अपने 


आदि का उदय हुआ । भारत का राजनेतिक क्षेत्र भी विदेशी चरणे के ऐ 
से आक्रान्त होकर कुछ करवट लेना चाहता था और राजनेति 
रंगमंच के नेपथ्य में से विप्लबी बामपक्ती शक्तियों का समवेत खत ... 
स्पष्ट सुनाई देने लगा था। साम्राज्यवाद के विरुद्ध जन-विरोध ती Fl के 
हो उठा था । साम्राज्यवादी सत्ता के बल-प्रयोग तथा हस्तक्षेप हे न | 
कारण रुक कर वह गम्भीर तथा विक्लुब्ध होने लगा था। सा 5 
१६०४ के जपान-रूस युद्ध में जापान की विजय ने एशियायी देशों को 

एक प्रकाश तथा आशा का बल दिया । कांग्रेस के नेतृत्व में भार 

का जनान्दोलन तीब्रतर होने लगा और कांग्रेस में भी गर्मेदल अधिक तम य 
पुष्ठ तथा लोकप्रिय हो चला । किन्तु इस आन्दोलन का असफलत गु जः 
में दुखद अन्त हुआ । भारतीय-क्रान्ति के कुछ सेनानी तो बिद ( १६: 
प्रयाण कर गये और कुछ ने सन्यास ले लिया । लोगों की भावना परिरि 
घुटने लगीं, वे निराश हो गये । गांधीजी जब आन्दोलन के सूत्रा 

बने तो वे सत्याग्रह को अहिंसात्मक तथा भावात्मक रूप अपने सा 5 
लाये । राजनीति स्थूल से हट.कर सूकम की ओर सुंडी । काव्य भी सू चा 
से इट कर सूक्ष्म की ओर मुड़ा, किन्तु उसमें विद्रोही तत्त्वों -की कर्म उसे र 
नहीं थी । उसने प्राचीन भाव ओर भाषा में क्रान्ति की; विचारों में क्रार्मि कह = 
की; वह्‌ साहित्यिक रूढ़ियों का कट्टर शत्रु था । उसने कविता-कामिन बताय 
का साहित्यिक नियमों की अंधकारा से उद्धार किया । उसने उषा १ “तुकड 
रोरी तथा निर्भरो करे जल-सीकर लेकर उसकी अचैना की । अलंकार रबीन्‌ 
के व्यथे भार से उसे तथा उसके प्रकृत सौन्द्यं को सुक्त किया पन्त * कि“ 


| कहा था— और 
“तुम वहन कर सको जन-मन में मेरे विचार, हि 

-बाणी मेरी चाहिये. _ तुम्हें... क्या _ अलंकार ।” नि 

- “खुल गये छन्द के बन्द प्रास के रजस पाश, तक्‌ 

अब गीत मुक्त ओ? युग वाणी बहती अ्रयास । भगव ब 


छायावाद का आरम्भ १६२१ के लगभग साना जाना चाहिये भेद ' 
१६२१ से ३१ तक कितनी ही अच्छी छायावादी रचनायें रारा में आई फेन 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( ७१ ) 


५ आँसू ( १६२६ ), पल्लव (१६२७), परिमल ( १६२० ), नीहार (१६३०) । 
प्रसादूजी छायावाद्‌ के ऐतिहासिक पुरुष हैं। उनका “आँसू?, छायावाद्‌ 
का प्रथम ग्रन्थ माना जाता है। वस्तु और शेली दोनों दृष्टियों से बह 
अपने काल की युगान्तरकारी रचना है | एक प्रसिद्ध आलोचक प्रसादजी 
के ऐतिहासिक महत्त्व की ओर इंगित करते हुए लिखते हैं-- 
 “ग्रसाद्‌, पन्त ओर निराला की बृहदत्रयी कविता के, अन्तरंग 
फ और वायो की-मौलिक सृष्टि करके सांहित्य-समाज के सामने आइ। 
; इसमें भी ऐतिहासिक दृष्टि से जयशंकर 'प्रसाद्‌? का कार्य सबसे 
अधिक बिशेषता समन्वित है। उन्होंने कबिता विषय को सर्वप्रथम रसमय 
को तनाया। कल्पना ओर सौन्दर्ये के नये स्पशे अनुभव कराये ।? 


रत सन्‌ १६३१ से १६३८ तक का युग छायावाद्‌ का स्वणेयुग (विकसित- 
रह तम युग ) है । इस काल में छायावाद के अमर ग्रन्थों का प्रणयन हुआ । 
[ता गुजन ( १६३२), कामायनी ( १६३७ ), तुलसीदास ( १६३८), गीतिका 
दे! ( १६३६ ) । | 


[र परिस्थितियाँ- ५7 | 
| चड़ ही विक्षव्ध साहित्यिक वातावरण में छायावाद का जन्म | 


हुआ था ।/ छायावाद्‌ का आरम्भ में बड़ा ही भयंकर विरोध हुआ। _ 


आचाय शुक्त ने उसे 'कायिक वृत्तियों का प्रच्छन्न पोषण” कह कर/ 
म उसे रोगी घोषित किया तथा “अज्ञात प्रेयसी के प्रति अनगेल प्रलाप! 
कहू कर” उसके स्वर को आलोचना की गई । उसे विदेशी औरस पुत्र 

१ बताया गया । महावीर प्रसाद द्विवेदी ने छायावाद़ी लेखकों को . 


४ तुक्कड” बताया उनके कविता प्रयास को बालःप्रयास कहा और, उन्हें .- 


रं रवीन्द्र की कविता का असफल नक्काल कहा और यहाँ तक कह डाला 

कि “यदि ये लोग भी रवीन्द्रनाथ की ही तरह सिद्ध कवि हो जाय 
और उन्हीं की जेसी गुह्यातियुह्य कविस्व रचना करने में भी समर्थ. 
हो जायँ तो कहना. पड़ेगा कि किसी दिन 'बिन्ध्यस्तरेत्सागरम्‌?।?* 
द्विवेदी... इन “कमल, अमल, अरविंद, मलिंद आदि अनोखे उपनामों 
की लागू'ल लगाने वाले' छायावादी कंवियों को 'कवित्वहंता छोकड़े” 
तक कहने में नहीं हिचकते थे । इसी प्रकार पद्मसिह शमी तथा लाला., 


भुगवानदीन को भी छात्रावादी काव्य की भाषा, अलंकार, आदि सलक 


धरे भदे प्रतीत होते थे-।पं० पद्मसिंदद रामी छायावादी कविता को -कुस्सित. २ 


१ क्मेनाशा की नई नदी” ही-समूते थे । उन्होंने एक जगह पन्तजी की 


NRA 
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“बी? और “पल्लव? पर कठोर व्यंग करते हुए लिखा है- 
“क्ुत्सित-बल्ली को प्रतिभा के वारि से सींचकरं “पहत 
(ः we जे बज ha ह 
निकालिये, खुशी से उसकी छाया में वठ कर “त्रीणा” वजाइये, पर कान्य गा 
, ~ ™s कु ~ De 
कानन के कल्प-ब्षों की जड़ पर छुमति-कुठार न चलाइये । यह परम 
अत्याचार असह्य है । आपको इसकी गन्ध नहीं भाती, शिकायत डन 
हीं ~ ०७ । 
नहीं, अपनी पसन्द, अपनी रुचि-कीजे कहा करता से न चारोफ तथा 
इनकी महक से मतवाले मधुप भी हैं, उन वृक्षों पर न सही इन पर बह: 
~ ha DN लले हि: i \ 
दया कीजिये । 'पल्लव' के नोकीले ओर जहरीले कोटे इनके दिल में तथा 


` न चुभाइये, “वीणा” में सोहनी स्वर छोड़िये, “मारुराग' न बजाइये |? रहे 


भगवानदीन ने छायावाद को अंधकारवाद मानते हुए एक स्थान. दम 
पर लिखा है-- ; 

“नाम “सत्यप्रकाश' और भटकते फिरते हो अंधेरे में । भात आह 
में न तो छायावाद्‌ चलेगा और न प्रतिविम्ववाद ,यहाँ तो प्रकाशवा 


ही रहा है और रहेगा ।” 


इसके पश्चात्‌ आलोचकों के दूसरे दल ने भी 'छायांबाद पं जीए 
विष उगलना जारी रखा । इनमें प्रमुख थे पं० रामचन्द्र शुक्ल, पन्नालात बीच 
पढुमलाल बरूशी तथा श्यामसुन्दरदास । छायावादी कवियों में सबसे वा 
अधिक विरोध सहना पड़ा महाकवि 'निराला' को । पं० बनारसीदास कवि 
चतुर्वेदी ने उनके साहित्य को घासलेटी सा हत्य बताया और उनवेंबिख 
सहित उनकी कविता के बहिष्कार का नारा हिन्दी-जगत -में लगाया।और 
उसके अतिरिक्त 'हरि्रोध' तथा गुप्तजी ( मेथिलीशरण ) जंसे-कौ भरा 
भी छायावाद के विरोधी रहे हैं । किन्तु इस सम्मिलित विरोंधरेञ्जपा 
छायावादी कवियों को आपस में मिला द्या और उन्होंने भी हट की. 
जवाब पत्थर से देना आरम्भ किया । पंत की “पल्लव? की भूमिका झं, 
विषय में अपना ऐतिहासिक महत्त्व रखती है। “प्रबन्ध पूर्णिमा! मै निम्न 
निरालाजी ने भी अपने आलोचकों को खूब नोचा | “निराला की चिको्ी | 
तिलेमिला देने वाली होती है ( उदाहरण के लिये 'कला के विरह 
जोशी बन्धु' उनका लेख पढ़ा जा सकता हैं), । पन्त द्वारा द्विवेदीजी के फैल. 
दिये गये उत्तर तथा रीतिकाल के कविता-प्रेमियों पर किये गये व्यं. 
अपना विशिष्ट महत्व रखते हैं । उनमें से कुछ अंशों को उद्ध त करने [र 
असंगत नं होगा । द्विविदीजी की आलोचना से.ढाल का काम लेते ह... 
पंनतज्ञी प्रत्युत्तरं देते हैँ _ के 


पु 
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- “व्यास, कालिदास के होते हुए तथा सूर, तुलसी के अमर प्रन्थों 
, के होते हुए भी ये कवि यशोलिप्सु, कवित्वहन्ता, छायावाद के छोकड़े, 
मे. कमल-यमल, अरविन्द्‌-मलिन्द्‌ आदि अनोखे-अनोखे उपनामों की लाङ्गल 
व. लगा कामा-फुलिस्टोपों से जजेरितं, प्रश्‍न, आश्चर्य चिह्नों के तीरों से 
है ममोहित, कभी गज-गज की लम्बी- कमी दो ही दो उं गलियों की टेढी-मेढ़ी, 
प ऊ ची-नीची, गतिहीन, छन्दहीन, काली सतरों की. चीटियों की टोलियाँ, 
पर तथा अरुप्ृश्य काव्य के कच्चे घरोंदे बना, ताम्रपत्र-भोजपत्र को छोड़ 
_ बहुमूल्य कागज पर मनोहर टाइप में अनोखे-अनोखे चित्रों को सजधज 
तथा उत्सब के साथ छपवा कर जो 'बिन्ध्यस्तरेत्सागरम्‌? की.चेष्टा कर 
रहे हैं, यह सरासर इनकी हिमाकत, धृष्टता, अहस्मन्यता तथा 
थान “इम चुनी दीगरे नेस्त' के सिवा और कया हो सकता है ?? 


ब्रजभाषा के मिस ब्रजभाषा-प्रेमियों की पन्त द्वारा की गई 
स आलोचना बड़ी ही ममेभेदी है- / 


“पर उस ब्रज के वन में झाड़-भझंखाड़, करील-बबूर-भी बहुत हूँ । 
; उसके स्वर में दादुरों का बेसुरा आलाप, उसके कृमिल-पंकिल गर्भ में 
¶ जीणे अस्थिपंजर, रोड़े, सिवार और घोंघों की भी कमी नहीं है । उनके 
लात बीच-बीच बहती हुई अमृत जान्हवी के चारों ओर जो शुष्क कदसमय 
वे वालुका तट है उसमें विलास की मृगतृष्णा के पीछे भटकते हुए अनेक 
द कवियों के अस्पष्ट पदचिह् कालानिल के भोंकों से बचे हुए यत्रतत्र 
तो बिखरे पड़े हैं । उस त्रज की उर्वशी कें दाहिने हाथ में अमृत का पात्र 
था और बायें में विष से परिपूर्ण कटोरा है जो,उस युग के नैतिक पतन से 
की भरा छलछला रहा है। ओह ! उस पुरानी गूदड़ी में असंख्य छिद्र 
ह अपार सङ्कीणेतायें हवं ।” ३० 
| इस इसी प्रकार रीतिकालीन गार के विरुद्ध पन्त की .विद्वोहवाणी 
! मैनिम्नांकित पंक्तियों में फूट पड़ती है-- । 


गोदी | ((uy* NS ` ~ h 
— “शगार प्रिय कवियों: के लिये शेष ही क्या रह गया। उनकी 


है| कर दोपदी भे (3 
परिमेय कल्पना-शक्ति कामना के हाथों द्रौपदी के दुकूल की तरह 
जले कर “नायिका? के “अंग प्रत्यंग! में लिपट गई । बाल्यकाल से 


यग द्धावस्थ 
लाद दोवस्था पर्यन्त-जब तक कोई, 'चन्द्रवदनि म्रृगलोचनी' तरस खाकर 
ह १० रन , ग i : है; Re SRA pS) 5 + २४ ba ; 
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उनसे बांबा तं कह दै--उनकी रसलोंलुप सूह्मतम दृष्टि केवले नसे. बन 
लेकर शिख तक, दक्षिणी भूच से उत्तरी भव तक, यात्रा कर संकी | प हो 
विश्वव्यापी अनुभूति ! इसी विराट रूप का दर्शन का स पुष्प धनुष द्वाः 
कवि रति के महाभारत में विजयी हुए। समस्त देश फे बीभत्स सहु वि 
को मथकर इन्होने कामदेव को नव जन्म-दान दिया वह अब सहजगे, ह 
ही भस्म हो सकता है ?” ` क 


। अमल मन 
रीतिकाव्य के कल्लापक्ष पर भी उनका व्यंग अत्यन्त मामिक है- 


_-/भाव और भाषा का ऐसा शुक प्रयोग, राग ओर छन्दो ॥ छा 
ऐसा एक स्वर, रिमझिम उपमा तथा उसत्प्रे्ञाओं की ऐसी दादुरा भाद 
अनुप्रास एवं तुकों की ऐसी अशान्त उपलबृष्टि, क्या संसार के और किं. छा 
साहित्य में मिल सकती है ९” 


इस प्रकार पन्त ने अपने कठोर व्यङ्गां से म्राचीनतावादी री 
कविता-प्रेमियों की खूब खबर ली है । उपरोक्त पंक्तियों में ढ्विवेदीई 
पद्मसिंह शामी एंवं लाला भगवानदीन के आक्षिपों का करारा उत्तर तो। 
ही साथ ही उनकी कुत्सित रुचि एवं प्रतिक्रियावादी होने की के 
आलोचना भी है| वह समय ही ऐसा था कि छायावाद के इन कि 
को प्राचीनतावादी लोगों को स्वयं ही अपने व्यङ्ग तथा उत्तरों से संरु 
करना पड़ा )/बाद में जब 'छाायावाद्‌? काव्य को एक धारा के रूप ' 
प्रतिष्ठित हौ गया तो कितने ही उच्चकोटि के आलोचकों ने अ 
प्रतिभा तथा आलोचना से छायावादी कविता का-श'मार- किया; ४ | ही। 
गुणों का विश्लेषण किया । समर्थक आलोचकों में, डा० हजारभर कि 


बेदी, डा० नागेन्द्रे, नन्दंदुलारे बाजपेयी, शान्तिप्रिय हिँ चेत 


/ < “न न । (निः 
~ विश्वम्भर “मानवः, तथा बाबू शुलाबराय आदि के नाम - 


हैं। लगभग दो दशाब्दियों तक छायावाद हिन्दी-साहित्याकार | निद 
छाया रहा | 


बाह्य प्रभाव= 


बंगला और अंग्रेजी साहित्य का स्पष्ट प्रभाव छायाबार्द | 

दिखाई देता है । रवीन्द्र की 'गीतांजलि? की भारत में ही नहीं विदे 
भी बड़ी धूम रही । हिन्दी के कबि भी 'गीतांजलि' से बड़े प्रभावित 
६ यह प्रभाव रायकृष्णदास, मेथिलीशरण गुप्त, पन्त, और 'निराल्ला' पर i 
स्पष्ट है | अंप्रेजी भी इस समय तफ पहदे-लिएे वर्ण फे अध्ययन की र 
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बन गई थी और अंग्रेजी के ग्रन्थों का अनुवाद भी हिन्दी में आरम्भ 
हो गया था। अतः अंग्रेज़ी का प्रभात्र दो रूपों में पड़ा: - १--अ्रध्ययन 
द्वारा, २-अलुवाद द्वारा । अंग्रेजी के इस प्रभाव से लोगों के प्रकृति- 
विषयक दृष्टिकोण में परिवर्तेन हुआ तथा वे अधिक मानवतावादी 
हो गये। इसके अतिरिक्त अंग्रेजी के रोमान्टिकवाद्‌ तथा रोमान्टिक 


' कवियों का भी प्रभाव हिन्दी पर पड़ा। इन कवियों में वर्डसवर्थ, शेली, 


कीदूस तथा ब्लेक मुख्य हैं । पन्त उपरोक्त कवियों के प्रभाव को स्वीकार 
करते हैं | इसके अतिरिक्त बंगला के अध्ययन तथा अनुवाद से भी हिन्दी 
छायावादी कवि प्रभावित हुए और वह प्रभाव उनकी रचनाओं में भी 
भलकता है । महात्मा गांधी, उपनिषदू, बुद्ध, विवेकानन्द का प्रभाव भी 
छायावादी कविता पर स्पष्ट है । पन्त इन प्रभावों को स्वीकार 
करते हैं । 

अंग्रेजी के रोमान्टिक काव्य की कुछ विशेषतायें छायावाद्‌ 
में भी हैं-- ; 

उदाहरणार्थः--१--विस्मय मिश्रित कौतूहल 

प्रथम रश्मि का आना रंगिणि 

तूने केसे पहचाना ? 

कहाँ-कहाँ हे वाल विहंगिनि ! 

पाया तू ने यह गाना ? -पंत | 

२-सौन्दयं प्रेम-सौन्दरयं प्रेम तो पूरी छायावाद़ी कविता का विषय 

ही है। “सुन्दरम? ही उसका आधार है। जितने सुन्दर चित्र इस (छायावादी) 
कविता में मिलेंगे अन्यत्र ढुलेभ हैं | सौन्दये बृत्ति तथा अचेतन प्रकृति में 
चेतन का आरोप छायावादी कविता की सर्वे महान्‌ विशेषतायें हैं। 
'निराल्ाजी? की “संध्या की सुन्दरी” कबिता दोनों विशेषताओं का उत्कृष्ट 


—“द्विसावसान का समय 
सेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कदी आभास 
मधुर-सधुर हैं दोनों उसके अधर, 
` किन्तु जरा गम्भीर-नहीं है उनमें झास-विलास 
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हँसता है तो केवल तारा एक 

गुं था| हुआ उन काले घुं घराले वालों से 

हृदय राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक 
अलसता की सी लता 

किन्तु कोमलता की वह कली 


सखी नीरवता ने कन्धे पर डाले बाँह 


छाँह-सी अम्बर-पथ से चली . 
नहीं वजती उसके हाथों में वीणा, 
नहीं होता कोई अनुराग-राग-आलाप 


नूपरों में भी रुन्ुन रुनुन नहीं 
सिफ एक अव्यक्त शब्द सा “चुप, चुप, चुप” 
है गूँज रहा सव कहीं” 

३-सूहम-रहस्यात्मक अनुभूति 
म सभी प्रध्रूख छायावादी कवियों में आध्यात्मिक रहूस्याजुभूति 
मिलेगी— 

“न जाने कौन अएय तिमान 

जान मुझ को अवोध, अज्ञान, 

फ्‌ क देते छिद्रों में गान 

अहे सुख दुःख के सहचर मौन ! 

नहीं कह सकती तुम हो कौन !” : —“पन्तः 
४--मान वी क रए--- न्‍ 


ः 5 न ही है| 
` मानवीकरण की भावना तो छायावाद की आधार भूमि ही । 
है | छायावादी कवि प्रकृति के अणुपरमाणु में।मानवीय” भावनाओं | 
का आरोप कर लेते हैं। गंगा? का 'मानवीछृत” चित्र कवि हमारे | 
समक्त रखता है-- , | | 


Re दे [ 
“से इत शैया पर दुरथ धवल,तन्वंगी गंगा प्रीष्म विरल 
लेटी है श्रांत, क्लान्त, निश्चल, तापस बाला गंगा निर्मल 
शशिमुख से दीपित मुढु करतल, लहरे उर पर कोमल कु तल।”. 
उपरोक्त विशेषतायें छायावाद और रोमान्टिक काव्य में समान रूप | 
से मिलती हैं | लेकिन दोनों मैं अन्तर भी है जिसे हम पीछे स्पष्ट कर 
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चुके हैं। रोमान्टिक काव्य का स्वर आशा, उत्साह तथा प्रसन्नता से 


ओतः-प्रोत है. क्योंकि उसके पीछे एक सफल राजनेतिक विद्रोह था, 


जब कि छायावाद के पीछे असफल राजनेतिक विद्रोह था। अतः 
छायावाद का स्वर अवसादी है और पलायन के तत्व. भी. 
उसमें हैं। 

( कुछ विद्वानों का यह भी कथन है. कि छायावादी काव्य के 
अवसाद्पूणे होने का राजनेतिक आन्दोलन की असफलता से कोई 
सम्बन्ध नहीं है.। इसका कारण वे वैयक्तिक मानते हैं, सामाजिक 
नहीँ । किन्तु कवि कभी युग से तटस्थ नहीं रह सकता । अरविद्‌ के 
राजनीति से पलायन में और छायावादी कवियों के पलायन में कुछ 
सम्बन्ध हो सकता है ।) * ह 
छायावाद की विशेषतायें ( कलापक्ष )-- 


छायावाद की सर्वमहान्‌ विशेषता उसकी भाषा-सम्बन्धी क्रान्ति 
है। छायावादी कवियों ने पुरातन-मात्र से घुणा का भाव दिखाया । 
उन्होंने भाव और भाषा दोनों में क्रान्ति की । पन्त? ने सभी कुछ “नये? के 
लिये अपना स्वर ऊँचा किया । “नव विचार, नव रीतिनीति, नवनियम, 
भाव, नवद्शैन ।? 'पन्त? ने भाव, भाषा, अलंकार सम्बन्धी विचार 
अपनी “पल्लव? की भूमिका में व्यक्त किये हैं । वास्तव में उनका 
ऐतिहासिक महत्त्व है। पन्त के उन विचारों में से कुछ को यहां ब 
करना असंगत ने होगा -- ; 


भाषा के सम्बन्ध में -- ५ 

--“कविता के लिये चित्र-भाषा की आवश्यकता पड़ती है, उसके 
शब्द सस्वर होने चाहिये, जो बोलते हों, सेव की तरह जिनके रस की 
मधुर लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर भेलके पड़े, 
जो अपने भाव को अपनी ही ध्वनि में, आँखों के सामने चित्रित 
कर सकें, जो झंकार में चित्र, चित्र में झंकार हों) जिनका आज संगीत 
विद्य त्थारा की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो सके........। 


अलंकारों फे सम्बन्ध में-- ' 


--“अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं वे भाव की 


अभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं” “अलंकार वाणी के दास) अश) 


स्वप्न, पुलक, हाव-्साव हैं |” 
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छन्दाँ के विषय में :-- | 
सप् 
“कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छन्द हृत्कंपंन, छन्द कविता 
का स्वभाव ही है। स्वयं प्रकृति एक अखण्ड संगीत है । छन्द का भाषा 
के उच्चारण, उसके संगीत के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है ।” 


सभी छायावादी कवि पश्चिम से प्रभावित हैं । अतः सबसे अधिर 
छायावादी कवियों ने अंग्रेज़ी के कुछ अलंकारों को अपनाया जेसे' 
ः मानवीकरण (।?९७027f020n), विशेषण विपयेय (Transferred 
Epithet) आदि । 
छायावादी कबिता. ने खड़ी बोली की रुक्षता दूर की और भाषा 
की अभिव्यजना शक्ति बढ़ाई । भाषा की लाच्षणिकता और 
ध्वन्यात्मकता के लिये छायावादी कविता प्रसिद्ध है और उसकी इस 
विशेषता का लोहा उसके विरोधी भी मानते हैं । 


अब संक्तेप में छायावाद्‌ के कलापक्ष की विशेषताओं पर'विचार 
किया जाय:-- 


:१—मानवीकरण --- 


ह मानबीकरण की पद्धति छायावाद की सबसे बड़ी विशेषताओं में 
नि से हैं। यह तो नहीं कहा जा सकता कि प्राचीन साहित्य में इसका 
नितान्त अभाव है । मेघदूत? तथा 'पवनदूत” के रूप में इसका आभास तो 
प्राचीन काव्य में भी मिलता है परन्तु निश्चित रूप से यह काव्य की 
बृत्ति इससे पूर्वं कभी नहीं रही । कुछ उदाहरण देखिये: | . 
गंगा का मानवीकृत रूप -- । 


थे : | 
सेकत रोया पर दुरधधवल, तन्ब्रगी गंगा ग्रीष्म विरल, 
लेटी है श्रान्त, क्लान्त, निश्चल, तापस बाला गंगा निर्मल, 
शशिमुख से दीपित ग्रु करतल, लहरे उर पर कोमल कुन्तल । 
— पन्त! हि 
रात्रि का मानवीकृत रूप -- ; : हु 
परली, हाँ संभाल ले केसे छूट पड़ा तेरा अचंल; 
देख बिखरती हैं मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचल । 
फटा हुआ था नील वसन क्या ओ यौवन की मतवाली, 
देख अकिंचन जगत लुटता तेरी छवि भोली-भाली | 


“प्रसाद ` 
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संध्या का मामवीकृत रूप -- 
ता दिवसावसान का समय 
पा मेचमय आसमान से उतर रही है, 
वह संध्या सुन्दरी परी-सी 
पक धीरे, धीरे, चीरे, 
i --'निराज्ञा! 


से २__अभूते का मूते विधान -- 
| 


अमूर्तं को मूर्तेरूप देने की पद्धति छायावाद्‌ में प्रचुरता से 
मिल्लेगी। सभी छायावादी कवियों ने इसका प्रयोग किया हद । 


षा a 
क | उदाइरणार्थः 
स मृत्यु अरी चिर निद्रे ! तेरा अंक हिमानी सा शीतल . 
तू अनन्त में लहर बनाती काल जलधि की सी हलचल । 
एल्छाम x x 


जीवन तेरा चुद्र अंश है व्यक्त नीलघन माला में, 

सौदामिनि सन्धि सा सुन्दर क्षण भर रहा उजाला में। 
x x x 

ओ चिन्ता की पहली रेखा, अरी विश्ववन की व्याली, ' 


ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कम्प सी मतवाली । 
` —भ्रसाद्‌' 


Ea 


३-मूते का अमूत विधान -- 
मू वस्तुओं का अमूत रूप में चित्रण भी छायावादी कविताओं 
बहुत मिलेगा । उदाहरणाथे:-- 


, गिरिवर के उर से उठ कर उच्चाकांत्ताओं से तरुवर, म 
, “पन्त 


बादल मूत वस्तु है उसका अमूत विधान देखिये 


धीरे धीरे संशय से उठ, बढ़ अपयश से शीघ्र अछोर, 
'नश्च के उर में उमड़ मोह से, फैल लालसा से निशि भोर । 


+ + मर 


घोष भरे विप्लव भय से हम छा जाते दुत चारों ओर की 
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४-प्रतीक पद्धति-- 


शुक्कजी के मतानुसार छायावाद में गुण और धर्म की समानत 
से अधिक प्रभाव-साम्य पर जोर दिया गया है। जितने भी प्रतीक ६- 
हैं उन्हें प्रभाव-साम्य का उदाहरण कहा 'जाता है। उदाहरण हे 
लिये पहले 'कम॑ल” सुन्दरता और कोमलता का उपमान था क्योंकि 
उसका धमे, सुन्दरता और गुण, कोमलता है । परन्तु छायावादी कविता. 
में इससे भिन्न ऐसे उपमान लिये गये जो इन दोनों वस्तुओं से 
भिन्न प्रभाव-साम्य रखते थे जेसे “रात्रि! निराशा, का तथा गरात! 
‘प्रसन्नता’ का । इसी प्रकार कितने ही. प्रतीक मिलेंगे - 


S— 
“अंधकार? दुःख का प्रतीक? अ्रकाश- सुख” का प्रतीक ° 
‘बसन्त? 'योवन” का प्रतीक 'पतभड़?-'जरा'(बुद्धावस्था) का !4 
'संध्या’-'अवसाद्‌” का प्रतीक प्रती क ह 
'दीप-शिखा!--साधना” की प्रतीक 'मुकुल'- “प्रफुल्लता? का प्रतीक 
“चाँद्नी”-“पवित्रता? या “बच्चों की साँस'--'भोल्लेपन! का 
स्निग्धता? का प्रतीक प्रतीक 
“गोधूली”-“समाप्ति काल? का प्रतीक 'घूँघट'--'रहस्य? का प्रतीक 
'उषा-'उल्लास? का प्रतीक शत्ञभ'--'साधकः का प्रतीक 
अतीक! भाषा में भाव-गाम्भीय तो लाते ही हैं, साथ ही उससे : 
भाषा की व्यञ्जक शक्ति भी बढ़ती है । प्रसादजी” के निम्नांकित छंद 
में कई प्रतीकों का एक साथ श्रयोग हुआ है । 
“शशिमुख पर घूघट डाले, अंचल में दीप छुपाए रु 
जीवन की गोधूली में कौतूहल से तुम आए । i हर 
उषा का था उर में आवास mE. SR 
सुकुल का मुख में मूदुल विकास | Ei 


चाँदनी का स्वभाव भें वास 
~ ~ we he) D4 
विचारों में बच्चों की साँस ।” 
४-गल्यात्मकता--. ` क 
जहाँ कविता में एक गति का औभांस मिलता हो -- 
¬“चमक भमकमय मंत्र वशीकरः . ' 


५ 
४. 


==: छहर घहरमय विषसीकर |” 
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“स्वर्गं सेतु से इद्रधनुष धर १ 
काम रूप घनश्याम अमर ।?” _'पन्त! 


६-चित्रोपमता- 


“भाषा जहाँ चित्र खड़ा कर देती है- 

बासों का झुरमुट, संध्या का झुटपुट 

चिड़ियाँ करती ठी बीटी डुडु डुट 

थे नाप रहे निज घर का मग, कुछ श्रमजीवी धर डगमग पग 
भारी है जीवन, भारी पग ।” र 


| ७~-चित्रमय विशेषण (07९ ७०7१ picture)— 


; , . चित्रमय एवं सार्थक लम्बे विशेषणो का प्रयोग भी छायावादी शेली 
क्री विशेषता है-- 


“~ हृदय की सुरभित साँस (स्नेह) 
स्तव्ध विश्वके अपलक विस्मय ( नक्षत्र ) 
मूक गिरवर का मुखरित गान ( निर्भर) 
नभ की निस्सीम हिलोर ( वायु) 
विश्व वन की व्याली ( चिता ) 
तरल गाल की लघुलहरी ( चिता ) 
तम के सुन्द्रतम्‌ रहस्य ( त।रा ) 
व्यथित विश्व के सात्विक शीतल बिढु (तारा ) दर 
| हे अनन्त की गणना (तारा)? . -- प्रसाद! 
प+ध्वन्यात्मकता-- है पा 5 अजकक) 
पु सोषा के शब्द्‌ जहाँ स्वयं बोलने लगते हुँ । सोषा में से ध्वनि 
निकलने लगती है-- I 

“_पृपीहों की बह्‌ पीन पुकार, निर्भेरों की भारी करर , 


`=. भींगुरों की भीनी- भकार, घंनों की गुरु गम्भीर घहर। 


बिन्ढुओं की-छनती छन कार, दाहुरों के वे ढुहरे स्वश !” 
+ + NE 7520 
“शंत शतं फेनोच्छवसित स्फीतं फूत्कार भयंकर ।”  --पन्तः 
१९ 23» र a ०) FP है a से 


} RR 
हे ` 
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६--विशेषण विपयेय-- 
` भावगास्भीयय तथा सजीवता-मार्मिकता लाने के लिए विशेषण क्षे छाः 
संज्ञा बनाकर उसके पहले और विशेषणों का प्रयोग किया जाता है- 


कल्पना में हैं कसकती वेदना का 
अश्रु में जीता सिसकता गान है” .- पर विव 

x x x x - | छ 
आह यह भेरा गीला गान । पपन का 


छुन्द्‌ विधान-- 5 - 
छायावादी कवियों ने “छन्द के बन्धनो? को स्वीकार नहीं किया, 
वे तो 'युगवाणी” को “अयास' ही बहने देना चाहते थे, अतः जह 
उन्होंने. सुक्त छन्दों में लिखा वहाँ नवीन छन्दों का निमोण भी किया. युग 
छंदों के विषय में यहाँ महादेवी और “पन्त? के विचारों से परिचित हो यों 


आवश्यक है-- | । चिः 
महादेवी वमी लिखती हैं-- ञे 


“--छायावाद ने नए छंदवन्धों में सूतम सौन्द्योनुभूति को * लिख 
रूप देना चाहा वह खड़ी बोली की सारिविक कठोरता नहीं सह्‌ सक! प्रका 
था, अतः कवि ने कुशल स्वर्णेकार के समान प्रत्येक शब्दे को ध्वा! कवि 
वरणे और अर्थं की दृष्टि से नापतोल और काट-छाँट कर तथा झु. 
नए गढ़ कर अपनी सुइम भावनाओं को कोमलतर कलेबर दिया |” से 
'पंतजी लिखते हैंः-- द Re 

“संस्कृत का संगीत जिस प्रकार हिल्लोलाकार मालोपमा ' प्राङ्क 
प्रवाहित होता है, उस तरह हिन्दी का नहीं। हिन्दी का स मेरे 
केवल मात्रिक छंद ही में अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वार देता 
की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है। वर्ण बृत्तों की लहरों में उसा. चुपः 
धारा अपना चंचल नृत्य खो चेठती है ।” न्निति 

“हरिऔषजी! ने “प्रिय प्रवास” को संस्कृत में प्रयुक्त बशिक छ मि 
में लिखा था। “पन्तजी? का विचार है कि हिन्दी भाषा में लिखे जॉ रजत 
वाले छंद स्वर प्रधान होने चाहिये । इसीलिये 'पन्तजी? ने ही क्या स आ 
छायावादी कवियों ने हिन्दी भाषा के स्वभाव के अनुकूल मात्रिक र मजु 
का ही प्रयोग अधिक किया है जिसमें पीयूषवर्षण रूपमाला (| 
सखीछंद प्रमुख हैं । हि 
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® छायावादी छंदों के विवय में डा० नगेन्द्र लिखते हैं :-- 


“--पन्तजी ने हिन्दी के कोमल छन्दों को चुनकर संगीत और गीत 
का पूर्णं ध्यान रखते हुए भावानुकूल परिवर्तन करके इस कला को 
विकसित किया । “निरालाजी” ने लय और ताल के आधार पर स्वछ॑द्‌ 
छंद (सुक्त छंद ) की सृष्टि की। महादेवी ने पुराने प्राम गीतों में 
नवीन कलात्मक प्रांण फूं क कर उन्होंने एक अपूर्व सौन्दर्य प्रदान किया ।? 
छायावाद्‌ की विशेषतायें ( भावपत्ष )-- 


छायावाद प्रकृति तथा श््वगारिकं भावना 


न हिन्दी साहित्य के इतिहास में छायावाद का युग. ही एक ऐसा 
या युग है जिसमें प्रकृति का आलम्बन रूप में भी चित्रण मिलता है। 
गेन. यों प्राचीन' साहित्य से कुछ उदाहरण प्रकृति के आलम्बन रूप में 
चित्रित होने के दिये जा सकते हैं किन्तु वे इने-गिने उदाहरण तत्सम्बन्धी 
अभाव को ही अधिक व्यक्त करते. हैं। छायावादी कवियों ने सव- 
, प्रथम प्रकृति के सौन्दर्य से आकृष्ट हो कर उस पर सुन्दर रचनायें 
६ लिखीं, जड़ सममे जाने वाली प्रकृति में भी उन्होंने चेतना देखी। 
क प्रकृति के अनन्य कवि “पन्त? तो र यह स्वीकार करते हैं. कि 
ब! कविता करने की प्रेरणा उन्हें प्रकृति से मिली- 


` “कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण 
` 'सेमिली हवै, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूमोचल प्रदेश को है। 
। कवि जीवन से पहले भी, सुभे. याद है, मैं घंटों एकांत में बेठा 
! प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता थां और कोई अज्ञात आकर्षण 
jl मेरे भीतर एक सौन्दय का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय कर 
Ly देता था। जब कभी मैं आँख मूँद कर 'लेटता था, तो वह इश्यपट 
` चुपचाप मेरी आँखों के सामने घूसा करता था । अब मैं सोचता हूँ कि 
शितिज में दूर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी, ये इरित नील, 
84 धूमिल, कूमो'चल की छायांकित पर्वत श्रेणियाँ जो अपने शिखरों पर 
जा रजत मुकुट हिमाचल को धारण की हुई हैं और अपनी ऊ चाई से 
स॑ आकाश की आवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाये हुए हूँ किसी भी 
ह मनुष्य को अपने महान्‌ नीरव सम्मोहन के आश्चयं में डुबाकर 
6 कुछ काल के लिये भुला सकती है ।” 


“प्रकृति निरीक्षण से मुझे अपनी भावनाओं की अभिव्यजंना में 
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अधिक सहायता मिली है कहीं उससे विचारों को प्रेरणा भी मिली है। 


; पन्त प्रकृति प्रेम को छोड़, अपने को लोचन “वाला' के बाल जाए विशे 
में भी नहीं उलभाना चाहते 


८... छोड़ हुमों की मूढु छाया तोड़ प्रकृति से भीमाया ददै! 
बाले तेरे बाल जाल में कैसे उल्तभादूं लोचन!” | पर 


इसके अतिरिक्त “पन्त? तो प्रकृति को अपने से अलग सजीव सत्ता दे 
रखने वाली नारी के रूप में भी देखते हैं :-- १) 
“उस फैली हरियाली में, 

कौन अकेली खेल रही मा. वह्‌ अपनी वय वाली में ।? 


पन्त के प्रकृति चित्रण सम्बन्धी कुछ और उदाहरण दृष्टंव्य हैं -- 


. “पावस ऋतु है पेत प्रदेश, 
पल-पल परिवर्तित प्रकृति वेश 
मेखलाकार पर्वत अपार, अपने सहस्र रग सुमन फाड़, 
अवलोक रहा है बार-बार नीचे जल में निज महाकार 
जिसके चरणों में पड़ा ताल, दर्पेण सा फेला है विशाल ।” 


बादल “फिर परियां के बच्चों से हम, 
सुभग सीप के पंख. पसार, 
समुद पेरते शुचि ज्योत्स्ना में, 
पकड़ इन्ठु के कर सुकुमार ॥ . 
धूम घुँआरे  काजर कारे, | 
. हम ही बिकरारे बादर, 
सदन राज के वीर बहादुर 
पाबस के उड़ते फणिधर” हैँ: 
नौका विहार--“चाँदी के साँप्रों सी रलमल, नाचती रश्मियाँ जल में. 
रेखाओं सी खिच तरल सरल ।” | 
डा० नगेन्द्र के अनुसार छायावादी कवियों ने प्रकृति का दो र. 
में उपयोग किया है-- 443 हे 9 आओ 
१! (--“शान्त स्निग्ध विश्राम भूमि के रूप में ।” 
i २--“प्रतीक रूप में ।? | E 
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|! यह स्मरण रखने योग्य वात है कि प्रतीकों में काम-प्रतीक ही 
विशेषरूप से छायावादी कवियों को ग्राह्य हैं । 


वास्तव में छायावादी काव्य में प्रकृति नारी रूप में ही चित्रित मिलती 
है। छायावाद्‌ के प्रमुख कवि 'प्रसादजी' नारी को प्रकृतिमय देखते हैं तो 
'पन्तजी' प्रकृति को नारीमय। 'प्रसादजी” की कबिता से कुछ ऐसे उदाहरण 
देना असंगत न होगा जिसमें वे नारी में प्रकृति वभव देखते हैं -- 
प (श्रद्धा का रूप वणन) ; 

#ः, नील -परिधान बीच सुकुमार 

खुल रहा मृठुल अधखुला अंग, 

खिला हो ज्यां बिजली का फूल 

मेघ बन बीच गुलाबी रंग । 

आह ! वह सुख ! पश्चिम के व्योम 

बीच जब घिरते हों घनश्याम; 

अरुण रवि मणडल उनको भेद- 

दिखाई देता हो छविधाम । 

x x % 


उषा की पहली लेखा कांत 
माधुरी. से भंगी भर मोद; 
मदृभरी जेसे उठे सलञ्ज 
भोर की तारक द्यति की गोद्‌। 
कुसुम कानन अंचल में मन्द्‌ 
पवन प्रेरित सौरभ साकार; 
रचित परमाणु पराग शरीर * 
है खड़ा हो ले मधु का आधार ।” 
पन्तजी इसके विरुद्ध प्रकृति में सर्वत्र नारीत्व की ही झलक देखते 
५. हैं :--( गंगा का नारी रूप में चित्र )-- । 
| --सैकत शेया पर दुग्ध धवल; तन्वंगी गंगा, ग्रीष्म विरल 
ह लेटी हैं श्रान्त क्लान्त निश्चल । 
तापस बाला सी गंगा कल, शाशिसुख से दीपित सू करतल! 
लहरें उर पर कोमल कुन्तल । | 
गोरे अंगों पर सिहर सिहर; लहराता तार तरल सुन्दर | 


Ll 
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चंचले अंचल सा. नीलाम्बर । 
साड़ी की सिकुड़न सी जिस पर, शशि की रेशमी विभा से भर - 
सिमटी है वतुल, मदुल लहूर। . 


से दूरस्थ तीर, धारा का-कृश कोमल शरीर 
अआलिगन करने को अधीर ।” 


h 


'पन्तज्ी” ने स्वयं लिखा है कि प्रकृति के सुन्दर दृश्यों में वे. इतत 


तन्मय हो जाते थे कि उन्हें अपनी सुधि तक नहीं रहती थी। वस्तु जगा 
की नग्न वास्तविकताओं एवं कठोर अभावों से प्रताड़ित छायावाद 
कवियों का मन प्रकृति वणेन में एवं उसकी कल्पना में ही विश्राम प्राण 
करने लगा | 


'पन्तजी? की हिमाद्रि? कविता की निम्नांकित पक्तियाँ इस बात को 


स्पष्ट कर सकेगी 


“--मान दण्ड भू के अखण्ड दे 
पुण्य धरा के स्वगोरोहण, 
प्रिय हिमाद्रि तुमको हिमकण से 
घेरे मेरे जीवन: के क्षण । 

मुझ अंचलवासी को तुमने - 
शैशव में आशी दी पावन, 
नभ में नयनों को खो तबसे 
स्वप्नों का अभिलाषी जीवन । 
कब से शब्दों के शिखरो में 
तुम्हें चाहता करना चित्रित, 
शुभ्र शान्ति में समाधिस्थ हे 
शाश्वत सुन्दरता के भूभृत । 
बाल्य चेतना मेरी तुममें 

जड़ी भूत आनन्द तरंगित, 
तुम्हे देख सौन्द्यं साधना 
मेरी महाश्चय से विस्मित । 


: जिन शिखरों को स्वर्ण-किरण नित 


ज्योति मुकुट से करती मंडित, 


जिन पर सहसा स्खलित तड़ित 
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हो उठती निज आलोक से चकित । A - 
'जिन शिखरों पर रजत पूर्णिमा > क 
सिन्धु उवार सी लगती स्तम्भित, 
जिनकी भी नीरवता मेरे 
गीत स्वप्न रहते थे भकत । 
जिनकी शीतल अ्वाला में जल 
बनी चेतना मेरी निमेल, 
प्राण हुये आलोकित जिनके 
स्वर्गोन्नत सौन्दर्य से सजल। 
हृदय चाहता काव्य कल्पना, 
को किरीट पहनाना उज्ज्वल 
स्मृति में ज्योति तंरगित स्वगिक 
गा के आलोक का तरल ।” 
“ काम-प्रतीकों के रूप में प्रकृति-उपमानों को उपस्थित करने के लिये 
“कामायनी? के श्रद्धा रूप वणेन को प्रस्तुत किया जा सकता है-- 


श्वगारिकता-< 


यदि कहें कि छायावादी काव्य मूलतः श्वृ॑गार काव्य हतो 
अत्युक्ति नहीं होगी । परन्तु एक बात अवश्य ध्यान में रखने योग्य है 
कि रीतिकालीन श्रगारिक अभिव्यक्ति और छायावादी अभिव्यक्ति में 
आकाश-पाताल का अन्तर है । रीतिकालीन श्व॑गारिक अभिव्यक्ति 
अत्यन्त माँसल एवं कामोत्तेजक है किन्तु छायावादी शश'गारिक 
अभिव्यक्ति अशरीरी एवं जिज्ञासा प्रधान है । छायावादी कवि का 
सौन्दर्य के प्रति दृष्टिकोण वासनात्मक नहीं है अपितु जिज्ञासात्मक 


। आश्चयपूर्ण एवं विस्मयात्मक है । डा० नगेन्द्र इसे अतीन्द्रिय शश्र॑गार 
` कहते हैं और उनके मतानुसार यह्‌ दो रूपों में व्यक्त हुआ है :— 


१--अ्रकृति के प्रतीकों द्वारा । (क्रति पर नारी भाव का अरोप) 

` २-नारी शरीर के अमांसल चिक्षण द्वारा, उसके आत्म सौन्द्ये 
को प्रधानता देते हुये । है | 
` छायाबाद के इस अशरीरी या अतीर्द्िय श्वगार का कारण 


' बताते हुए डा० नगेन्द्र लिखते हें-“कठोर नेतिकता के श के 
| कारण. शूगारिक भावनायें. .स्वच्छांद अभिव्यक्ति नहीं पा सकी Fi 
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अतः वे ही भावनायें “प्रच्छन्न ( अशरीरी एवं झगार सञ्जा ) ६ 
में अभिव्यक्त हुई ।” नारी का रूप ही छायावादी कवियों के शृगा 
का अव्यय स्रोत है। किन्तु वह रीतिकाल की भाँति उपभोग का न 
अपितु विस्मय का विषय है । “निराला” की 'जुही की कली” इस प्रका 
के सौन्दर्य का उत्कृष्ट उदाहरण हैं। सोती हुई जुही की क 
वास्तव में सोती हुई कोई नारी -है। सोती हुई नारी के सम्पू 
कार्य-कलापों को बड़ी चतुराई से 'निरालॉजली' “जुही की कली! ४. 
दिखा सके हैं 

“_-विजन-वन-वल्लरी पर 

सोती थी सुहागभरी, स्नेह स्वप्न मग्न, 

अमल-कोमल-तनु तरुणी जुही की कली 

दृग बन्द किए शिथिल पत्रांक में |” | ; | 
: इसी प्रकार *निरालाजी? 'शेफाली' का भी बिलकुल नारीरूपर 
एक मनोहर चित्र उपस्थित करते हैँ- 

वन्द्‌ कंचुकी के सब खोल दिए प्यार से, 

यौवन उभार ने, 
` पल्लव पर्यक पर सोई शेफाली के ।? 

संक्षेप. में छायावादी कवियों ने नारी और प्रकृति को अभि 
करके देखा है । नारी में प्रकृति और प्रकृति में नारी की छाया छायावा! 
की महूती विशेषता है। | 


` इस प्रकार यह स्पष्ट हैँ कि छायावाद रीतिकालीन भाव-भा/ 


एबं-छंदों के विरुद्ध एक विद्रोह के रूप में आया: किन्तुःशव'गार: उसकी 


भी'मेरुदण्ड रहा । छायावाद के बीस पच्चीस वर्षों में भाषा नें किता' 
प्रौद़ता-एवं भाव व्यंजकता प्राप्त की यह वास्तव में आश्चय का विप 
है.। प्रसादजी? ने कुछ ही शब्दों में छायावाद की “आत्मा? को बाँक 
का - प्रयास किया है-“छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति | 


अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकी 5 


लाक्षणिकता, सोन्दयेमय प्रतीक विधान तथा उपचार-वक्रता के सा 
स्वानुभूतिं की विव्॒त्ति छायावाद्‌ की विशेषत्तायें हैं ।” जगत की न 


विभीषिकाओं से पलायन कर अतीन्द्रिय कल्पनालोक “में सित्रासँ बॉ 


हे 


छायावादौ कवि भांषा कों ही मॉजते-सँवारते रहे। यदि कहें कि गँ, 
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२०, २५ वर्ष की साहित्य-साधना'उसके कलापक्ष की ही साधना है, तो 
अत्युक्ति न न होगी । किन्तु आकाशवेलि (अमरवेलि) की भाँति 
छायावाद अधिक दिनों तक जीवित नहीं रह सका क्योंकि उसकी 
जड़ प्रथ्वी में नहीं थीं। आकाश की वायु उसकी छाया को श्वास तो 
दे सकी किन्तु धरती के अभाव में उसकी काया को जीवनरस नहीं 
मिला । इसीलिए “छायावाद्‌? की छाया जितनी घनीभूत और विस्तृत 
है, उसकी काया उतनी ही अशक्त और सूचम। फिर भी छायावाद 
के पास काव्य-अधिष्ठात्री सरस्वती के चरणों में समर्पित करने के लिये 
उसे प्रसन्न करने के लिए पर्याप्त सामग्री है | 


छायांवाद्‌ पर पाठ्य सामग्री :-- 


१--छ।यावाद और प्रगतिवाद्‌ =—-ले० सग्पाद्क देवेन्द्रनाथ शमा 
४ २_छायावाद्‌ —ले० डा० रामरत्नभटनागर । 
३-हिन्दी वादों का विवेचन --ल्ले० स्वयंप्रकाश उपाध्याय, 
“सोमित्रः। 
४--छायावाद की परिभाषा (निवन्ध) -ले० डा० नगेन्द्र । 
५-हिन्दौ साहित्य का इतिहास  ऋले० रामचन्द्र शुक्त। 
६--आधुनिक कवि (नं० २) की भूमिका-ले० सुमित्रानन्दन “पन्त' । 
„ पल्लव की भूमिका —ले० सुमित्रानन्दन 'पन्त' । 
ह. 5-उत्तरा की भूमिका —ले० सुमित्रानन्दन “पन्त' । 
६-छाायावाद्‌ (निबन्ध) —ले० जयशंकरप्रसाद । 
| १०-यामा की भूमिक —ले० महादेवी वमा। र 
१ १--छायावाद --ले० गंगाप्रसाद पाण्डेय । 
न १२ -सुमित्रानन्दन-पन्‍त”  . .: - --ले० डा० नगेन्द्र । 
hh 
र १३--कबीर का रहस्यवाद —ले० डा० रामकुमार वसो । 
५; | १४--हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ . +ले० जयकिशनदास । 
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रहस्यवाद 
रहस्य की भावना का मूल 
[ मनुष्य ने जब प्रथमतः सृष्टि में अपनी आँखें खोली होंगी तो अ 
अपने चतुर्दिक वातावरण पेड़-पोधे, पुष्प, पशु, पक्षी, तारागण, सूर 
चन्द्र, आदि को देख कर अत्यन्त आश्चर्य हुआ होगा [ मनुष्य की झ 
आदिम तुतलाहूट को सामवेद आज भी अपने अन्तर भें सुरक्षित र 
हुए है । इतना तो निश्चित है कि आरम्भ में मानव नामधारी जीव ढ़ 
मस्तिष्क अविकसित था, किन्तु उसका हृदय अपेक्षाकृत अधिक बिकसित 
इसलिये उसकी आरम्भिक क्रियायें भाव-प्रधान अधिक थीं, बुद्धि-प्रधा 
कम । संक्षेप में कहें कि आदि मानव का आरस्भिक जीवन आश्चयं 
था ।आश्‍्चये अज्ञान का सखा है। अ्रसादजी' ने मनु द्वारा मलुष्य । 
आरम्भिक भावनाओं का बहुत ही सुन्दर चित्र 'कामायनी में दिया है 
मनु प्रकृति की विभिन्न वस्तुओं को देख कर आश्चर्य अग्न हो जाते 
वे वस्तुयें उनके हृदय में गुदगुदी पेदा करती हैं] उनके मस्तिष्क को! 
सजग करती हैं किन्तु विश्लेषण की असामश्य उनके आश्‍चर्य | 
भावोच्छ्कासों में ब्यक्त करती है. ॥ मनु आश्चर्यं करते हैं-- 
“महानील इस परम व्योम भें, ' 

अंतरिक्ष में अ्योतिमीन 

प्रह नक्षत्र और विद्युतकश 
किसका करते से संधान । 

छिप जाते है ओर निकलते, 
आकषण में खिचे हुए; 

तुण वीरुध लहलहे हो रहे, 


किसके रस से सिंचे हुए ९” र 


राः 
नई 
अज्ञ 
अआ 
भाः 


किन्तु धीरे-धीरे मनुष्य का मस्तिष्क सजग हुआ । प्रकृति करे | न 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( ६९१ ) 


उसके चिरसहचर हो गयें और उसका तद्विषयक आश्चर्य धीरे-धीरे कम 
हुआ किन्तु एक बात उसकी समभ में फिर भी न आइ कि उचित समय 
पर उदित ओर अस्त होने वाले सूर्य, चन्द्र और नक्षत्रों का नियमन और 
संचालन कौन करता है ? संसार के मूल में, उसकी गति में एक निरिचत 
क्रम हैं उसका नियन्त्रण कोन कर रहा है ? ; 
“सिर नीचा कर किसकी सत्ता, 
सव करते स्वीकार यहाँ, 
सदा मौन हो प्रवचन करते 
जिसका वह अस्तित्व कहाँ ९”? ® 
इस चराचर विश्व के पार किसी अज्ञात सत्ता या शक्ति का 
` ` आभास तो उसे हुआ किन्तु वह सत्ता कोन है, क्या हैं? इसका रहस्य वह 
नहीं समझ सका और वह आज तक उसके लिये रहस्य ..का _ विषय. है. 


र अज्ञान के तट पर खड़ा मानव दिंगभूव्यापी असीम, अव्यक्त सत्ता के 
ह आभास से आश्चर्य विजड़ित होकर अपने कण्ठ स्वरों में जिज्ञासा का 
भ भाव भर कर पुकारने लगा - 

म “हे अनन्त रमणीय ! कोन हुम ? 

र अ 

ह कसे हो ? कया हो ? इसको तो नन 
हूँ भार विचार न सह सकता ॥- ४ 

बा है विराट, हे विश्वदेव ! तुम 

[¦ कुछ हो ऐसा होता भान 


मन्द गम्भीर धीर स्वर संयुत 
gs. यही कर रहा सागर गान ।” 


'. इस प्रकार रहस्य की भावना का मूल है शासा भोम स और बहू सृष्टि ७“ 
' के आदि में ही पाई जाती हैं। किंन्तु रहस्ये कीं भाविना और रहस्यवाद 
में अन्तर हैं। कोई{सहज भावना जब सजग प्रवृत्ति बन जाती है या 


5५ विचारों को व्यक्त;करने की एक विशेष पद्धति बन जाती है तब वह 
` वाद्‌” बनती. है । ः ५ ; 

| यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि मनुष्य जिस वस्तु को प्राप्त 
, करने के लिये प्रयत्नशील होता है प्राप्ति के पश्चात्‌ चह वस्तु अ 5 


प पली अदर बडी रह. जाती, जितनी 
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ऐसी कोई वस्तु विश्व के इतिहास में दिखाई नहीं देती कि जिसके ह | 


मनुष्य ने प्रयत्न किया हो और वह उसकी सफलता को परिधि के बाहू 
रह गई हो; हाँ एक वस्तु अवश्य है ऑर. वह ह त्रा | सृष्टि क आई 


च 
र SN 


से आज तक ब्रह्म को प्राप्त करने फे लिये मानव साधनारत है 
किन्तु उसकी प्राप्ति का गबे करने योग्य बहू आज सी नहीं हुआ है। 
मानव फे हृदय और मस्तिष्क अपनी अजेयशक्ति को यदि कह 
कुशिठत पाते हैं तो यहीं । किसी कवि ने इसी भाव को यों व्यक 
किया है -- 
“पाना अलभ्य को जग की यह्‌ केसी है. अभिलाषा । 
(३ ब्रह्म अप्राप्य इसी से सब करते उसकी आशा ॥” 


किन्तु सिद्धि के इस अनिश्चित एवं दीघेकालीन बिलम्ब ने मात 


॥को उसके साधना-पथ से. अभी तक विचलित नहीं किया । मलुष्य' 


अपने मस्तिष्क और हृदय के मागे सें अपनी इस अनन्त यात्रा। 
अनेक रहस्यों का उद्घाटन किया है। दरशन मनुष्य के मस्तिष्क प 
की यात्रा का और काव्य हृद्यःपथ की यात्रा का क्रि 
इतिहास है । 

_शुकजी ने लिखा है.__कि साधला. केः चेतर में जो. अद्गेतवाद'! 
काव्य में बही रहस्यवाद है.।) वास्तव में मनुष्य मस्तिष्क के द्वा 
जिस लक्ष्य तक पहुँचता है, वहाँ रहस्य सम्भव ही नहीं है। जा 
निराकार रूप का अनुसंधान मानव ने इसी मार्ग से किया । इसि 
दर्शन विश्लेषण प्रधान है, रहस्यमय नहीं | उसके साकार रुप! 
मानव ने अपने हृदय का विषय बनाया इसलिये आकारयुक्त होते' 
कारण रहस्य की भावना से वह भी रहित है.। भक्ति के क्षेत्र में रहें 
की भावना (रहस्यवाद) का सूत्रपात हुआ तब, जब मनुष्य ने निर | 


ब्रह्म को-जो मस्तिष्क के चिन्तन का विषय था- हृदय का या! 


का विषय बनाया । निराकार के प्रति प्रणयानुभूति रहस्यवाद कार्ण 
तन्तु हैँ और निराकार के प्रति काल्पनिक प्रणयानुभूति की साहि 
अभिव्यक्ति रहस्यवादी काव्य का मूल है । अर्थात्‌ निराकार स 
प्रति प्रेम की काल्पनिक भावना को .जब काव्य के द्वारा 
करते हैं तो उसी को रहस्यवाद का नाम दिया जाता है। | 
रहरयवाद का इतिहास-- | 

हिन्दी में रहस्यवाद का इतिहास पर्याप्त प्राचीन है.। स 
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रहस्यवाद की भावना नाथपंथी योगियों में पाई जाती है। परन्तु 
काव्य में कवीर ही इसके आदि कवि ठहरते हैं। राम, कबीर के 
उपास्य हैं, किन्तु वे दशरथ पुत्र राम नहीं “दशरथ सुत तिहु' लोक 
बखाना, राम नाम का मरम है आना |” उनके राम तो “त्रिगुणातीत, 
द्वेताद्देत विल्लक्षण्‌, भावाभाव विलुमुक्त, अलख, अगोचर, अगाम्य- 
प्रेमपारावार” तथा ब्रह्म हैं । इन्हीं राम को कबीर निगुण राम 
कहते हैं । 
“निर्गु ण राम जपहु रे भाई, अविगत की गति लखी न जाई।” 
वह अभिव्यक्ति के परे है केवल अनुभव की वस्तु- 
--“गूँगे. केरी सक रा,वेठे युसकाई।” | 


किन्तु इस निशु'ण ब्रह्म को भी कबीर ने अपने हृदय के माध्यम 
[os ~ ~ मध्य ~ ~ 
से भक्ति का विषय बनाया । मस्तिष्क के मध्यम से चिन्तन का नहीं 
श्रौ [oN ~ ~ ~ € 
र इसी कारण उनकी रचनायें रहस्य से युक्त हैं। माधुय-भाव की 
भक्ति-रहस्य की भावना के लिये आवश्यक हैं। कबीर तो अपने को 
राम की 'बहुरिया” ही मानते हैं-- 
“राम मोर पीड हौं राम की बहुरिया” 
इतना ही नहीं राम उनके पाहुनें बन कर आते हैं और कबीर के 
साथ उनकी साँबरें भी पड़ती हैं 
“सजनी गाबहु मंगलाचार 
तन रत कर मैं मन रत करिहों पंचतत्व बाराती। 
Er) 
राम देव मोरे पाहुने आए हौ जोवन(के म के माती ॥ 


लेकिन एक बार संयोग होने के पश्चात्‌ फिर जो वियोग होता है, 


तो वह्‌ तो यावज्जीबन रोते रहने की एक लम्बी कहानी है । कबीर 


कितना ही अपने प्रेम का वणन करें, कितना ही विरह में रोयें, 
किन्तु -उनवे दे *ण ही हैं। प्रियतम से मिलने 
किन्तु -उनके आराध्य रहते सदव निगुण होह! आ 
की, उद्दाम लालसा ह्वै किन्तु स्वयं उनके यहां जाने में लज्जा लर 


है। मार्ग भी तो कितना कठिन हें और साधक कितना Rd फिर 
साधना की ये सीढ़ियाँ वह किस प्रकार चढ़े । कबीर की वियोगी आत्मा 


उसे “अंग लगाकर” भेंटना चाहती है, इसीलिए तो उसने शारीर धारण 
किया है-- 
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~ Dy NN ख 
~“प्रिया मिलन की आस रहा कबलों खरी, 
` ऊँचे नहिं चढ़ि जाय मने लज्जा भरी। 


पाँव नहीं ठहराइ चढ़े, गिरि गिरिः परूंँ, | 22 
इ सँभारि चरण आगे घरू,. 
फिर चढ़, संभारि चरण आगे धरू, | पडेगा 


अंग अंग थहिराइ तो बहु विधि डरि रहूँ, ,. ~ 
करम कपट मग घेरि तो भ्रम में पड़ रहूँ । 


~ [oe [NN | ओर 
बारी निपट अनारि ये तो भीनी गेल है, रस 
केसे 
आअटपट चाल तुम्हार मिलन केसे होइ है १” दा 


राम के प्रति प्रेमलीक्षा का विस्तृत वणेन कबीर ने किया | 
~ CO i MS 
किन्तु साध्य के निराकार होने के कारण बहू रहस्यमय हो गया है। अथा 


कबीर में प्रेम की तीब्रता ओर मधुरता सगुणोपा :क किये 
ऊ के ञ्‌ ने प्र NE ME रोते-रोते री wy 'निशुः 
से कम नहीं है । अपने प्रियतम के विरह में रोते-रोते उनकी गह नि 
प्रकाशह्दीन हो चली हैं, जीभ में छाले पड़ गए हैं, लेकिन विना रो! 
प्रियतम से भेंट जो नहीं होती--हँसने से अपने प्रिय से भेंट नहीं होती- ग्राह्य 


¢ ~ 
—“आँखड़ियाँ भई पड़ी पन्थ निहारि निहारि, | कि 
जीभड़ियाँ छात्रा पड़या राम पुकारि पुकारि | नो 
हँसि हसि कन्थ न पाइये जिनि प्राया तिन रोइ, ड 
जो हाँसे ही हरि मिले तो न डुहागिति कोइ।” इसी 

इसी! 


विरहिणी अपने प्रियतम के शुभागमन की आशा में मागे,ह ठी 
पर जाकर खड़ी हो गई है और प्रत्येक पथिक से पूछती है, तुमो रहरू 
उन्हें देखा हैं ? “कब तक आ जायेंगे वे” ? | के . 5 
--“विरहिनि ऊभी पंथ सिर पूछे पंथी धाइ | तर्ब 
एक सबद कहि पीड कौ कबरे मिलेंगे आइ ' 
निराकार के प्रति इस प्रेम में भी कितनी तल्लीनता है हुआ 
प्रियतम ने प्रेम का एक बाण अपने भकत के अन्तर को लक्ष्य कँ कि 2 
मारा है। वह बाण ही अब भकत के जीवन का आधार है । उसके वि. 


' उसका जीवन सम्भव ही नहीं । I 
-- जबहु मारा खींचि करि तब सें पाई जाणि। सह 
लागी चोट मरम्म की गई कलेजा छाँडि । | 
जिस सर मारी काल्हि सो सर मेरे मन्न बसा। ' सेर 


तिहि सर अबहु मारि, सर बिन्नु सचु पाऊँ नहीं । !! सेब 


७ 0-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( ६५) 


कवीर का रहस्यवाद्‌ बहुत कुछ साधनात्मक लगता है और शुक्कजी 

इसीलिये उसे साम्प्रदायिक तक कहते हैं क्‍योंकि उनकी रचनाओं 
भें हठयोगी प्रतीको का ही समावेश है। किन्तु यह तो मानना ही 
पड़ेगा कि ग्रेम उनकी भी भक्ति का आधार था जैसा कि सगुणोपासक 
भक्तों में होता हैँ। इसका कारण भी था, वास्तव में निणु'ण सम्प्रदाय 
' और सरुण सम्प्रदाय एक महान्‌ भक्ति आंदोलन के ही दो भाग थे। 
' इस वेदान्त भक्ति आंदोलन का सूत्रपातं दक्षिण से हुआ था, इसके 
दो रूप थे :-- 

| १--पौराणिक अवतारो को जिसने अपना केन्द्र बनाया 
अथोत्‌ सगुणोपासना । 

य २-निणुण ब्रह्म को जिसने अपना केन्द्र बनाया अथोत्‌ 

है निगु णोपासना । ु ै 

| किन्तु भक्ति की इन दोनों पद्धतियों में प्रेम समान रूप से 

- ग्राह्य था । डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी इस विषय में लिखते हैँ 
“प्रेम दोनों का मार्ग था, सूखा ज्ञान दोनों को अग्रिय था, अहैतुक 
भक्ति दोनों को काम्य थी। बिना शाते ' भगवान के प्रति आत्मसमपंण 
दोनों को प्रिय साधन थे । इन बातों में दोनों एक थे ।” 

इसमें तो संदेह नहीं कि कबीर पर हठयोग का प्रभाव है। 

इसीलिये हठयोग के प्रतीको का कबीर में वाहुल्य है किन्तु यह कहना 
ठीक न होगा कि वे और प्रभावों से बिलकुल सुक्त थे। कबीर का 
रहस्यवाद कितनी ही विचित्र वस्तुओं का मिश्रण है| डॉ० श्यासुन्द्रदास .. 
| के अनुसार कबीर फे रहस्यवाद पर, हठयोग, सूफियों के प्रेम 

' तस्ब तथा भारतीय अद्वेतवाद्‌ का प्रभाव स्पष्ट ह्ढे। 

। कबीर की विरहिणी आत्मा का अपने प्रियतम से सम्मिलन 

| हुआ था। वे राम से अलग थे ही नहीं इसीलिये तो उन्होंने कहा था 

दै कि अब राम नहीं मरेंगे तो मैं केसे मरूंगा = 

b --“राम न मरिहँ तो हमहु न मरिहैँ |” 

' डॉ० हजारीप्रसाद के मतानुसार कबीर साधनात्मक योग से 

` ¦ सहजयोग की ओर बढ़े हैं। हो सकता है, रामनन्दजी से साज्ञात्कार 
` होने के पहले वे हठयोग के समर्थक हों और उनके प्रभाव से बाद में 
| सहयोग को अधिक महत्त्व देने लगे हों“इसके प्रमाण उनकी रचनाओं 

म से बराबर मिलते हँ । हो सकता है, रामनन्द से भेंट होने से पूवे 


न 
ls 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( ९६) 


के विचार अस्पष्ट हों किन्तु उनसे मिलने पर उनके ( कबीर के) 
दूर होगये ऐसा वे स्वीकार करते हैँ 
--“सदूगुरु के परतापतें मिट गयो सब दुःख दन्द, 
कह कवीर दुविधा मिठी गुरु मिल्या रामानन्द ॥।” 
में _ [oS Cw \ 
हो सकता है, आरम्भ में कबीर का विश्वास हठमाग में दृढ़ हो। 
~ 
श'गी, मुद्रा, आसन, नाद्‌ अदि को अधिक महत्त्व देते हां, किन्तु र 
में तो वे ये मानने लगे थे कि बिना. भक्ति के सब कुछ व्यथ है 
भक्ति बिना प्रेम के सभ्भव नहीं । 
--“भाग बिना नहिं पाइये, प्रेम प्रीति की भक्त | 
बिना प्रेस नहि भक्ति कछु भक्ति पस्यो सब जक्त। 
काया का योग ( हठयोग ) बिलकुल व्यर्थे हैं मन का योग हीए 
कुछ है। श्शवगी, मुद्रा अदितो मन के अन्दर ही देखी: 
सकती है -- 
--“तन कौ जोगी सव करें मन का बिर्ता कोइ। . 
Oy [oS ie | 99 
हज सव बिधि पाइये जो मन जोगी होइ॥” तथा 


| )) 


--“सो जोगी जाके मन में मुद्रा राति दिवस ना करई निद्रा 

* मन में आसणमन में रहना, मन का जप तप मनसूकहणा 

मन में खपरा मन में सींगी, अनहूर देब न बजावे रंगी 

पंच पर जारि भसमकरि झूका, कहँ कबीर सो लहसे लंका |” 
डा० हजारीप्रसाद्‌ द्विवेदी, कबीर में रामानन्द की भेंट के परष 
जो परिवर्तन हुआ उसके विषय में लिखते हैँ-“सो जिस दिन म 
रामानन्द ने कबीर को भक्ति रूपी रसायन दी, उस दिन से. 
सहज समाधि की दीक्षा ली । आँख मूँ दने और कान सें धने के टै, 
प्रणाम किया । मुद्रा और अ।सन की गुलामी को सलामी दे दी | 
चलना ही परिक्रमा हो गया, काम काज ही सेवा हो गए, सोवा 
प्रणाम बन गया, बोलना ही नाम जप हो गया और खाने-पीने ते. | 
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साधो सहजः समाधि भली। 

शुरु-प्रतापं जा दिन ते उपजी दिन-दिन अधिक चल्ली ॥ 
जहेँ-तहुँ डोलां सोई परिकरमा जो कुछ करों सो सेवा। 

जब सोवों तौ करों दणए्डवत पूजो और न देवा ॥ 

| कहों सो नाम सुनौं सो सुमरिन, खाव पिया सो पूजा। 


र गिरह ( गृह ) उजाड़ एक सम लेखों भाव न राखौं दूजा॥ 
| आँख न मूँदों कान न संधों तनिक कष्ट नहिं धारौं। 


खुले नेन पहिचानों हँसि-हँसि सुन्दर रूप निहारों ॥” 
सगुण-मार्गी भक्त-कबियों एवं कबीर के प्रेम-विषयक दृष्टिकोण 
में एक मौलिक अन्तर यह्‌ है कि सगुण भक्ति में (रेत? की भाबना होती 
है। भक्त भगवान ( साकार ) का नेकट्य प्राप्त करना चाहता है । उसमें 
॥ लीन नहीं होना चाहता । इसलिये वह संसार को सच्चा समझता है 
` और भगवान को संसार में देखता है-- 


“सियाराम मय सब जग जानी” तथा 
पेज परे प्रहलादहुँ कौ प्रकटे प्रभु पाहनतें नहिये ते । --तुलसीः 
किन्तु निगु णोपासक कबि होने के नाते कवीर अद्वेतवादी हैं । वे 
अपना अस्तित्व भगवान से अलग नहीं रखना चाहते उसमें मिल 
जाना चाहते हैं, उसमें एकाकार हो जाना चाहते हैं जेसे- 
“जल में कुभ; कुभ में जल है बाहर भीतर पानी। 
फूटौ कुम्भ जल जलहि समाना यह तथ कथो गयानी ॥ 
र लेकिन वह उस निराकार ब्रह्म से एकाकार होने में विश्व की _ 
[[ सभी वस्तुओं को वाधक पाता है, अतः उन्हें वह साया जान कर त्याज्य 
ह, मानता है । कबीर का भी दृष्टिकोण यही है। किन्तु समय-समय पर 
}। हुए आध्यात्मिक अनुभवों को कबीर प्रकट करना चाहते हैं। वाणी - 
#' उनका साथ नहीं देती, “गूँगे केरी सकेरा, खाये और झुसकाइ”। इसलिये 
.' वे भावाभिव्यक्ति के लिये प्रतीको का सहारा लेते हैं । 
, ` डा० हुजारीप्रसाद्‌ द्विवेदी के अनुसार कबीर के कुछ प्रतीक हैं।-- 
इ सुषुम्ना-शून्यपदबी ( शून्यमागे ) राजपथ, ब्रह्मरन्ध्र, महापथ) 
। | शमशान, ब्रह्मनाड़ी, मध्यमारो, सरस्वती । 
र इड़ा--उलडी गंगा, अह्माण्ड में चढ़ाई, श्वासा, संसार सुखी 
_ रागरूपी गंगा का ब्रह्मझुखी होना । क 
| ९ ३ 


| 
| 
| 
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संसारसमुद्र । 
मन--भौंरा, चकवा, शाश । 
धरती-जड़माया, त्रह्मण्ड । 
पारधी-पार्थिव परम पुरुष, मन । 


इसी प्रकार उनके काव्य में 'चद्रिया शरीर की”, पंच चोर 
काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह के पंच रंग, पंचतत्व के प्रतीक हैं कबीर! 
ताने-बाने के प्रतीकों से भी शरीर एवं श्रात्मा के रहस्यों को व्यक्त के 
में सफल हुए हैं । प्रकृति के प्रति कबीर का दृष्टिकोण अन्य कविय 
से भिन्न है क्योंकि उसे वे माया समझते हैं, अतः वह मिथ्या है। 


सम्भवतः कुछ विशेष प्रतीको को ही ध्यान में रखकर शुक्लजीे 
कबीर के रहस्यवाद को शुष्क तथा साम्प्रदायिक कहा है। कित्‌ 
डा० हजारीप्रसादजी के कबीर की साधना तथा भकि्त-विषयक निष्का 
अधिक तथ्यपूणे तथा युक्तियुक्त है शुक्कजी के इस साम्प्रदायवाद व 
उत्तर देते हुए श्री विश्वनाथसिंह अपने छायावाद्‌-रहस्यवाद्‌ नाम के ते 
में लिखते हैं-- 


“यदि संकी दृष्टि से देखा जाय तो किसी भी “वाद? विशेषक की 
अन्तगेत आने वाली कविता को साम्प्रदायिक कहा जा संकता है।र का 
और कृष्ण सम्बन्धी ईश्वरत्व भावना की व्याप्ति एक समुदाय विशेष 7 
होने के कारण हम तुलसी और सूर की भक्ति-भावना पर या उम 
-काव्यों के वैसे स्थलों पर जहाँ उन्होंने अपने-अपने उपास्या को # 
। कहा है, बड़ी आसानी से साम्प्रदायिकता का आरोप कर सकते है रह 
ह यदि काव्य के मूल विषय पर विचार करें तो निगुणब्रह्, सगुणन्रह्म ! इस्ह 
i हर हालत में अधिक व्यापक है, हृदय के साथ-साथ बुद्धि को भ. रूपा 

सन्तुष्ट करने वाला है, अवतारवाद और रहस्यवाद में व्यापकता * मार 
$. दृष्टि से कोई तुलना नहीं हो सकती । ब्रह्म काः जो स्वरूप रहस्यर्वा. है, | 
| का आधार है वह दाशेनिक उड़ान की चरम सीमा है ।” : 


सर्वश्रेष्ठ मानते हैं किन्तु कबीर की रचनाओं में से पर्याप्त ऐें | र 
उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं जो अंगर भाजुकतापमधुर् | 


| शुक्तजी हिन्दी में जायसी के. रहस्यवाद को मधुरतम ता ES 
] 
| 
| में जायसी से अधिक नहीं तो कम तो किसी भी दशा में नहीं हैं। .. हु 
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“नयनन की करि कोठरी;पुतरी पलैँग विछाइ 
पलकन की चिक डारि के पिड को लेंड बिठाइ। 
x x x x 
चकवी विछुरी रैनि की आइ मिली परभाति 
जे जन बिछुरे राम से ते दिन मिले न राति, 
बासरि सुख ना रैन सुख ना सुख सपने माहि 
च कबीर विछुटया रामसू ना सुख धूप न छाँह 
आँखड़िया झाई' पड़ी पन्थ निहारि-निहारि 
जीभड़ियाँ छाला पड़ा राम पुकारिःपुकारि 


x x x x 
र्‌ रामवियोगी ना जिए जिए तौ वौरा होइ । 
Re x x x 
i सुखिया सब संसार है खावै और सोवे, 

De NS रोते १) 
र्‌ दुखिया दास कबीर है जागे ओर रोवे। 


कबीर का रहस्यवाद वास्तव में न साम्प्रदायिक हैन _ शुष्क । 
ब्रह्म के विरह में दिन-रात तड़पनेवाले कबीर की वाणी में साधना 
की गहराई है, प्रेम की तीव्रता है और जीवात्मा-परमात्मा के सस्मिलन 
का मधुर रहस्य है । 


जायसी का रहस्यवाद 


जायसी का रहस्यवाद तस्वतः कबीर से भिन्न है| कबीर का 
रहस्यवाद तो भारतीय अद्वौतवाद के अनुकूल है और जायसी का 
इस्लामी एकेश्वरवाद के अनुकूल `! इसलिए कबीर जहाँ इस नाम 
रूपात्मक संसार को मिथ्या मानते हैं, वहाँ जायसी रे ऐसा नहीं मानते | 
मायावाद के कारण ही प्रकृति कबीर के काव्य में बिलकुल उपेक्षित 
है, किन्तु जायसी प्रकृति के प्रति सहृदय हैं । वे OE प्रियतम रे 
प्रकृति के अग॒-अणु में देखते हैं। सूफी मत में सा के! हर 
वस्तु नहीं है। जायसी ने अपने प्रसिद्ध काव्य 'पद्मावत रा र 
को एक साधक के रूप में चित्रित किया है. । जायसी यह्‌ Fe 
' कि जब जीवात्मा इस संसार में शारीर ग्रहण करती है, ह उसका 
विरह आरम्भ हो[जाता है और वह परमात्मा के पास लोट जाना 


~ A>? 
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चाहती है इसलिंए परमात्मा के प्रति जिस व्यक्ति के हृदय में जिती हुन 


Ve 


: ~ [oN ~ द्ध _ हुँच 
ही प्रचण्ड विरहाग्नि होगी, भक्त उतना ही सिद्ध ओर पहुँचा हुआ पकाः 


माना जायगा । लेकिन हर व्यक्ति अज्ञान के कारण इश्वर के प्री श्रवस्थ 
विरह का अनुभव नहीं करता, यह गुरू'का उत्तरदायित्व है कि शि | 
शिष्य फे हृदय में विरह की एक चिनगारी लगादे और शिष्ठ 

के शिष्यत्व की सार्थकता तब है जव बह उस चिनगारी को प्रेम-साधना ... 


के द्वारा विरहाग्नि में परिणत करले । जायसी एक स्थान प' अब 
कहते ह ~ र्‌ 

गुरू विरह चिनगी धरि मेला, 

जो सुलगाइ लेइ सो चेला ।” कबीर 


सूफी मत में भी साधना की कुछ सीढ़ियाँ हैं, जिनको चढ़कर स... . 
प्रियतम तक पहुँचा जा सकता है.। A 
१-शरीयत--धमै ग्रन्थों के विधि-निषेध का सम्यक-पालन इसगे ' 
CQ 
अन्तरत आता है । जारः 
२-तरकित-वाह्य क्रिया-कल्लाप से परे केवल हृदय की शुद्धता 
द्वारा भगवान का ध्यान का विधोन इसके अन्तरत है | इसे उपासा “ 
काण्ड भी कह सकते हैं । द्‌ 
३-हक्कीकत-भक्ति और उपासना के प्रभाव से सत्य का. भे 
सम्यक-बोध जिसे साधक त्रिकालज्ञ हो जाता है, इसके अन्तर्गत है|. | 


कासं 


इसे ज्ञानकाण्ड भी क़ह सकते हैं। हे 

४-मारफत--सिद्धावस्था, जब साधना द्वारा साधक की आला. 
परमात्मा में लीन हो जाताह्दै। | ब्रह्मरन 
नाभिः 


जायसी ने अपनी पुस्तक “अ ! में 
बल एस्तक अखराबठ' में इन सबका वणन भी, होकर 
हे शुष 
४ 'शुष्कत्‌ 
“कहो सरीयत चिस्ती पीर; उधरति असरफ औं जहँगीर, जहाँ ह 
राह हक्कीकत परे न चूकी, पैठि मारफत मारि बड़,की |” किन्तु: 
हु के ° ५ 
आचाय रामचन्द्र शुक्त भारतीय साधना-पद्धति से इसका सार जन 


' बताते हुए लिखते हैं-- _ गया उ 


.; “परगट लोकंचार कहुबाता; शुपुत भाव मन जासों राता 
खिलेवतं दर अंजुमन ( लोकाचार करते हुए उपासना ) कहते हैं i ० नह 


न्स ( विंषयभोग-बृंत्ति या इन्द्रियाँ) से युद्ध करते हुए भगवान है 
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| पहुँचने के मागे को 'तरीक़ा' कहते हैँ । इसके मार्गे के पड़ाबों को 
न ~ ~ ™s 

` ्ुक्कामात' कहते हैं। जायसी ने चार बसेरे कहै हैं वे या तो चार 

। अवस्थाय हैँ या ये ही चार झुक्रामात हैं । 

| 

| 


“चार बसेरे सौं चढ़े सत सौं उतरे पार।” 
ये अवस्थायें 'अहवालः कहलाती हैं। अहंवाल' अवस्था 
| क्वाप्राप्त होना 'हालअआना? कहलाता है। यही मधुमती भूमिका कीं 
' अवस्था है ।” 5 
जायसी की भाँति साधना की इसी प्रकार की सीढ़ियाँ का वर्णन 
कबीर में भी मिलता हैः 
` 2-यस, २-नियम, ३-आसन, ४-प्राणांयाम, ४-प्रत्योहार, 
६-धारणा, ७-ध्यान, ८-समाधि । ; 
$. जिस प्रकार हठयोग का प्रभाव कबीर पर स्पष्ट है, उसी प्रकार 
जायसी पर.भी उसका प्रभाव लक्षित होता है.। सिहूलगढ़ और शरीर 
का संश्लिष्ट वर्णन जायसी करते हैं-- 


॥ “~नौ पौरी तेहि गढ़ मभियारा, औ तहँ फिरहि पाँच कोतवारा। 

द्सँव दुश्ार गुपुत इक ताका, अरम चढ़ाव वाट सुठि बाँका | 

।. भेदे जाइ कोइ ओहि घाटी; जो लाहि भेद चढ़े होइ चाँटी। 

| ` गढ़तर कुण्ड सुरंग तेहि माँहा, तहँ वह पन्थ कहों तिहि पाँहा । 
`` ` दसवें दुआर ताल के लेखा, उलट दिष्टि जो लाब सो देखा ।” 

| ( नौ पौरी =नाक, कान, मुँह आदि नब द्वार । द्शमंद्वार= 

बह्मरन्भर । पाँचकोतवार = काम, क्रोध, मद, लोभ और मोह । गढ़तरकुण्ड = 

नाभिकुण्ड जहाँ कुण्डलिनी है । सुरंग = सुष्मना नाड़ी, यह नाभिकुंएंड से 

' होकर जाती है और ब्रह्मरन्ध्र तक जाती है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 

शुष्कता का दोष केबल कबीर के सिंर प॑र ही नहीं थोपा जा सकता, 

| जहाँ हठयोग सम्बन्धी स्थल आये हैं वहाँ जायसी में भी शुष्कता ह्ठै। 

किन्तु सहज प्रेम की उच्च आध्यात्मिक भूमि पर कबीर ने जो काव्य 

/ सजन किया है, वह उतना ही मधुर है जितना उसी भूमि पर किया 

गया जायसी का काव्य । किन्तु एक अन्तर अस्यन्त प्रत्यक्ष हैः ` कबीर की 

/ अशुभूति व्यक्तिगत है, वे प्रिय का दशन अपने हृदय में करते हैँ; विश्व 

॥ भ नहीं । इसलिए उनकी जीवात्मा के विश्वात्मा से मिलने के असंग 

( २हस्यराभित हैं । किन्तु जायसी का प्रेम. इतना व्यक्तिगत नहीं है 
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जायसी अपने प्रिय के दशेन प्रकृति के माध्यम से करते हैं इसत, 
जायसी का रहस्यवाद रहस्य का आभास मात्र हैं इसलिए जहाँ वह 
अस्पष्ट है, मधुर भी अधिक है। कबीर में यदि साधना की गहर, 
है तो जायसी में दृष्टि का विस्तार, कबीर में यदि रहस्यवाद की 
स्पष्टता अधिक है तो जायसी में रहस्यवादी मधुरता, कबीर है वे: 
रहस्यवाद का आधार विश्व के प्रति विरक्ति है-विश्व से निवृत्ति है , 
किन्तु जायसी के रहस्यवाद का मागे विश्व के हृदय में होकर गया ह 
उनमें प्रबृत्ति भी है । | 
जायसी के “पद्मावत” में जो रहस्यवादी स्थल आते हैं बेझ| वाः 
परमात्मा की ओर मधुर इंगित कर जाते हैं जायसी” ने कबीर” की भाँति को 
जीवात्मा परमात्मा के मिलन का आध्यात्मिक और रहरा से : 
वर्णन नहीं किया । पद्मिनी और रर्नसिंह के प्रथम मिलन का बण अप 
भौतिक अधिक है, आध्यात्मिक कम । जायसी के वे स्थल उद्ध॥ 
करना अप्रासंगिक न होगा जहाँ रहस्य का आभास मात्र मिलता हैं| 
यह आभास, इसमें सन्देह नहीं, बड़ा ही मार्मिक, भाबुकतामय तथ 
हृदयग्राही होता है- | 
जायसी का हृदय एक साधक का हृदय है जो कि प्रियतम i 
बिरह में सदा ही दुःखी रहता है, किन्तु जायसी उस दुःख का व्यक्ति 
गत वर्णन न करके. उसका विश्वव्यापी प्रभाव चित्रित करते हैं।? 
अकेले ही व्यथित नहीं हैं, अपितु प्रकृति के सभी तत्व “उससे” मिलो 
के लिये व्याकुल हैं। लेकिन विना कठिन साधना के मिलना सम्भ 
नहीं । वायु, आग, जल सभी तो उससे मिलने के लिए आङुल-व्याइर 
हें लेकिन असफलता और निराशा में अपना सिर पीट लेते हैं?-- पड़ा 
“पवन जाइ तँह पहुँचे चहा, मारा तैस लोटि भुँइ रहा। ।पति 
अगिनि जरी जरि उठी नियाना, धुवाँ उठा उठ बीच विलाना। तक 
पात्ति उठा उठि जाइ न छूआ, बहुरा रोइ आइ सुह चूआ।” है। 


केवल जायसी ही नहीं प्रकृति का अणु-परमाणु उसके विरह | 
व्यथित है । क्या परथ्वी, क्या आकाश, सब ही “उसके” विरह शारों हर f 
आए 


“--उन्त बानन अस को जो न मारा, बेधि रहो सिगरौ संसारा | 
गगन नखत जो जाँहि नगने, वे सब वान ओहि के हते। | 
धरती चान बेधि सब राखी, साखी ठाड़ देहि सब साखी FF 


ws PIN WO 
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पलि बरुनि वनि अस ओपहेँ वेघे रन बन ढाँख। 
| ब सोंजहि तन सब रोवां पंखहि तन सब पाँव ॥? 


द इ विश्व की जिन-जिन वस्तुओं में जो विशेषतायें हैं सो भी मानो 
र है. बे उसी को प्रसन्नता या स्वागत सत्कार के लिये हैं-- 
ड | ८-.पहुप सुगंध करहि एहि आसा, मुकु हिरकाइ लेइ हम पासा ।” 

. ह eo a) 

| “पद्मावती को प्राप्ति के लिये रर्नसिंह द्वारा की गई यात्रा 
बरे वाधाओं से भरपूर है। वास्तव में प्रियतम से मिलने के लिये प्रेमी 

~ FN 

भा को जिस साधना मागे से चलना पड़ता है वह भी अनेकों बाधाओं 
त्म से युक्त हैं। कभी-कभी तो ऐसा लगता है कि सफलता मिलेगी .ही नहीं । 
बर्ण अपने साथियों के निराश होने पर रत्नसिंह कहता है-- 


ग “हौं रे पथिक परवेस, जेहि बन मोर निवाहु। 
प खेलि चला तेहि बन कहें, तुम अपने घर जाहु॥ 


~ च्जे 
| अन्त में साधना सफल होती हैः साधक आराध्य के नंकट्य का 
३ अनुभव करता है, हृदय की सारी निराशा सवकल्मष धुल जाता 


म वे उता | 
गि दै और उसके शारीर का रोम प्रति रोम इषे पुलकित हो उठता है- , 


हैं। “_देखि मानसर रूप सुहावा, हिय हुलास पुरइन होइ छावा, 

मिले, गा अँधियार रेन मसि छूटी, भा भिनसार किरन रवि फूटी, 

सम्भ! अस्ति-अस्ति सब साथी बोले, अंध जो अहे नेन विधि खोले |” 

पाई इसी प्रकार का एक आध्यात्मिक संकेत वहाँ भी है जहाँ कवि 

. पद्मावती की विदाई का वर्णन करता है । स्त्री का अन्तिम स्थान 

| पति का घर ही है, वह अपने पित॒ग्रह में तो तभी तक ठहरती है, जब 

। तक वह अविवाहित हवै । यह जीवात्मा और परमात्मा का रूपक भौ 

५ [ह। कबीर ने भी इस रूपक का उपयोग किया है। संसार पिठ्गृह है, 

ह्‌ जीवात्मा का अन्तिस ध्येय परमात्मा है। जीवात्मा उससे मिलने 

तं रेञ्याङुल. भी है किन्तु इस संसार के प्रति मोह भी अत्यन्त स्वाभाविक 
'है। जायसी पद्मावती के विवाहोपरान्त विदा का बड़ा ही मार्मिक और 

| । आष्यात्मपूण चित्र देते हैं-- Fe 

। ` “-रोवहिं माता पिता औ' भाई, कोइ न टेक जो कंत चलाई। 


3 
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कोउ काहुकर नाहि निआना, मयामोह बाँधा अरुभाना। 
in) 

जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ, चला साथ गुन अवशुन दोऊ। 


(पु 2 | 
जायसी कभी भी ऐसा अवसर नहीं छोड़ते जहाँ रहस्य का संते 
hs _ ~ | 
किया जा सकता हो। हाट का वणेन करते समय भी उनके पारमार्धि। इस 


| 
| 


संकेत स्पष्ट हैं-- र रूप 
“जे जिन्ह ऐहि हाट न लीन विसाहा, ताकहँ आन हाट कित लाहा|; विः 
+ न प्‌ न । वह 

--“कोई करे विसाहनी, काहू करे विकाय । | अं 


कोई चले लाभ सां कोई मूर गवाइ॥।” 
रत्तसिह दिल्ली में बन्दी हैं। प्रेमातुरा पद्मिनी विलाप करती है| : 

कवि पारमार्थिक संकेत के द्वारा उसके विलाप को आध्यात्म-प्रधान बन 
देता ै-- 

--“सो दिल्ली अस निवहुर देसू, केहि पूछहुँ कौ कहइ सँदेसू। 

जो कोइ जाइ तहाँ कर होई, जो आवै किछु जान न सोई। 

अगम पंथ पिय तहाँ सिधावा, जोरे गयड सो बहुरि न आवा |” | 

. दो प्रसंग और ऐसे हैं जहाँ कवि ने लौकिक बस्तुओं के माध्यः 
से अलौकिक तत्व की व्यंजना की है। एक तो है पद्चिनी के रूप वर 
का प्रसंग, दूसरा नागमती का विरहु-वणेन । नागमती का विर. है 
साधारण नहीं है, उसमें सारी सृष्टि डूबी हुई है । वास्तव में तो सू हैं। 
स्वयमेव उस व्यापक विरह का अनुभव प्रतिक्षण करती है; जायसी द्वार 


- चित्रित वियोग केवल नागमती का ही नहीं है. बहू तो प्रक्ृतिव्यापी है 


¬ “सूरज बूढ़ि उठा होइ ताता, औ भॅजीठ टेसू बनराता। 
भा वसंत राती वनसपती, आओ राते सव जोगी जती । 
भूमि जो भींजि भयड सब गेरू, औ राते सब पंख पखेरू। | 
राती सती ऑँगिनि सब काया गगन मेघ राते तेहि छाया।” उसी 
जायसी ने पद्मिनी को साध्य या आराध्य के रूप में चित्रित किया विश 
है। रत्नसिह साधक है और इन दोनों फे सिलन भे बाधक नागमतीपरका 
सांसारिकता का प्रतीक है। अन्त में इस रहस्य को खोलकर जायसी. ५._ 
पूरी कथा को ही आध्यात्मिक रंग में रंग दिया है। रहि 


~“तन चितडर मन राजा कीन्हा, दिय सिंहल बुद्धि पद्मिमनि चीही गहे 
गुरू सुआ जेहि पन्थ दिखावा, बिन गुरु जगत को निशु'न ¢ [ जि 


Po PP 
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i नागमती यह दुनिया धंधा, बाँचा सोइ न ऐहि चित बन्धा । 
। | राधवदूत सोई संतान्‌, माया अलाद्दीन सुल्तान्‌ ॥” 


सके इसलिए कवि ने जहाँ भी पद्मिनी का रूप चित्रण किया है वहाँ 

गिः उसमें उसने सदेव अलौकिकता का समावेश किया है। पद्मिनी का 
रूप केवल साधक रत्नसिह के लिये ही सीमिति नहीं है, वह तो 

हवा विश्वव्यापी है। पद्मावती स्नान करके आती है, स्नान से पहले जब 
वहू अपनी केशराशि को बन्धन मुक्त करती है तो जैसे सारा विश्व 
| अंधकारमय हो जाता है-- 


। 
' 
“-सरवर तीर पद्मिनी आई, खापा छोरि केस मुकुलाई | | 


i है| ; आनेई चदा परी जग छाँहा *$०० ०७७५ ०००७९००५ ०००० | 
[ब वेनी छोरि झार जौ बारा, सरगःपतार होइ अंधियारा ।” 


पद्मावती के भ्रकुटि संचालन से जेसे सारा विश्व ही संचालित हवै । 


“जरग डोलै pn नेना हाँ, उलटि अड़ार जाहि पल माँहा । 
जबहिं फिराहि गगन गहि बोरा, अस वै भवरचक्र के जोरा। 
गव्यर पवन भकोरहिं देइ हिलोरा सरग लाइ भुँइ लाइ बह्दोरा ।” 


वशर, संसार स्वयं शोभाहीन है, उसमें जो शोभा दृष्टिगोचर होती 
विर है वह उसकी अपनी नहीं अपितु पद्मिनी की शोभा का प्रतिबिम्ब सात्र 
सृ ईै। भौतिक पदार्थ उससे शोभा ग्रहण करके शोभाशाली होते हैं-- 
द्रा “-विगसा कुसुद देखि ससिरेखा, भइ तहँ ओप जहाँ जो देखा । 
हत पावा रूप रूप जस चहा, ससि सुख सहुँ दरपन होइ रह्दा। 
| नयन जो देखा कमल भा निरमल नीर सरीर । | 
| हँसत जो देखा हँस भा दसन जोति नगहीर।” | 
त इस विश्व के प्रकाशा का मूल ब्रह्म है । विश्व का अणुःपरमाणु 
क की ज्योति से ज्योतिर्मय है । पद्मिनी ( ईश्वर का प्रतीक ) भी सारे 
किया! वश्व की ज्योति का सूल है—उद्गम हे-उसके उज्ज्वल दाँत ही विश्‍व के 
मतीपकाश के जनक हैं । सारे विश्व ने प्रकाश वहीं से महण किया है 
पी गे | «¢ र i 
। जैहि दिन दसन जोति निरमई बहुते जोति जोति ओहि भई । 


' रवि ससि*नखत द्‌ निक मोती । 

' जट्ट खत दिपहि ओहि जोती, रतन पदारथ), मानक ः 
हा! गहँजह विइुँसि सुभावहि हँसी, तहत झिटकि जोति परगसी।” 
8 ९१४° 55 ; 
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जायसी. की. विशेषता. इस. बात में है कि. उन्होने. साधता क| 
सीढ़ियों एवं हठयोग की शुष्कःपद्धति का वर्णन. नहीं किया, अपितु 
लौकिक बातों से ही अलौकिकता का आभास द्या । प्रकृति का सुन्दर 


चित्रण औरं उसके द्वारा उस “निराकार प्रियतम’ का आभास, उन्होंने ' 


दिया। जायसी ने पझिनी को सूफी धमे के अनुसार ही ब्रह्म माना है 


सूफी धर्म ईश्वर को माशूक्त मानता है.। कबीर ईश्वर को सदेव पुर्त 


मान कर चले हैं, उनका प्रेम भारतीय है। जायसी का सूफी-धर्म के 
अनुसार । कबीर अपने को दुलहिन मानते हैं, राम को दूल्हा । अद्वे तवाद 
से प्रभावित होने के कारण वे विश्व को प्रपंच तथा मिथ्या मानते हैं। 
जायसी विशव के माध्यम से उसका आभास देते हैं । जायसी. मिलन का 
सीधा वर्णन न करके यथास्थान उसका. आभास. देते. चलते. है| कवी 
अपने व्यक्तिगत मिलन का सीधा वणेन करते हैं । .शुक्कजी. जायसी को 
अधिक भाबुक तथा मधुर मानते हैं--“कबीर में वाकचातुये था, प्रतिभ 
थी पर सहृदयता और भावुकता न थी । अतः इनका रहस्यवाद शुष्क है 
मर्मस्पर्शी नहीं । हिन्दी के कवियों में यदि कहीं. रमणीय. औओर...अद्गर्त 
रहस्यवाद है तो जायसी में ।” शुक्कजी की इस बात से हम, सहमत | 
कि जायसी का रहस्यवाद ममस्पर्शी है, पर इस बात से नहीं कि कवी 
का रहस्यवाद शुष्क है। कबीर के रहस्यवाद को स्पष्ट करते समः 
ऊपर जो उद्धरण कबीर रचनाओं से द्यि गए हैं, वे इस बात को स्प. 
करने के लिए पर्याप्त हैं । कबीर उतने ही मधुर, भावुक और हृदयग्राई 
हैं जितने जायसी । कबीर प्रेस को खाला का घर नहीं समते थे | 
“सीस उतारे भुँ इ रखे तापै राखे पाॉव--” ऐसे व्यक्ति को वे सच्चा परेर 
समभते थे । जायसी भी कुछ ऐसा ही विचार रखते हैं, वे प्रेम को दुर 
पर्वेत के सदृश बताते हैं, जहाँ हर कोई नहीं जा सकता । 


| । | 
“--प्रेम पहार कठिन विधि गढ़ा, सोपे चढ़े. जो सिर सो चढ़ा | - 


पन्थ सूर करि उठा अँकूरु, चोर चढ़े की चढ़ मंसूरू |” 


ज्ञायसी.का रहस्यवाद 'प्रबन्धगत. दै? इसलिये: वह, सरल आ 
मधुर, जान. पड़ता है.। कबीर का रहस्यवाद उनके मुक्तक पदों.में.व्य 
है । इसलिये कथा का आनन्द जन “साधारण के लिये ? वहाँ: नहीं 
किन्तु उनके पद्‌ जितने तन्मय कर देने वाले अनुभूतिपूण ओर. व्रह्म 


प्रति से भरे हैं। हिन्दी-साहित्य में कदाचित मीरा को बी. 


कर और कवि उनसे टक्कर लेने योग्य नहीं । मीरा--गिरधर गोपाल | 
क । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


| 


स 
भ 
क्र 


4 है ८ कि 0 0-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
| 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
( १०७ ) 
पथ मिलन के रहस्यमय वणेन के कारंण मीरा के भी कुछ पद रहस्य 
भावना से युक्त हैं "किन्तु मीरा का रहस्यवाद विशुद्ध इसलिये नहीं है 


। क्योंकि वे सगुण रूप की ही उपासना करती थीं। 
आधुनिक रहिस्यबांदे ओर उंसकी परिभाषायें- 


ऊपर कबीर और जायसी के रहस्यवाद का विश्लेषण किया जा 


। चुका है| प्राचीन काल के रहस्यवादी कवियों के विषय में एंक वात 
स्ट है कि वे साधक पहले थे और कवि चांद में । भांपा तो उके 
लिये एक माध्यम थी जिसके द्वारा वे अपने हंदयोदगारों को व्यक्त किया - 


करते थे । कविता उनका चरम लक्ष्य नहीं थी । किन्तु आजकल के 
सवी कवि पहले है. और ताइ अदोगी बज 
रहस्यबोद्‌ काल्पनिक अधिक है - बौद्धिक अधिक.है अनुभूतिपूणे या 
साधनापरक कम ।)अज तो हम रहस्यवाद की परिभाषा इस प्रकार 


' कर सकते हैं | जीवात्मा ओर परमात्मा (निराकार ) के मिलन की 


काल्पनिक अनुभूति और उस काल्पनिक अनुभूति की साहित्याभिव्यक्ति 
ही रहस्यवाद्‌ है। इस रहस्यवाद में एक विचित्र तत्व यह भी है कि 
इसमें शोष सृष्टि के प्रति कवियों का दृष्टिकोण निर्व॑त्तिमूलक न होकर 
प्रवत्तिमूलक ही अधिक है । आज के कवि जायसी की भाँति ही विश्वात्म 
का प्रतिविम्ब प्रकृति की विभिन्न वस्तुओं में देखते हैं । प्रकृति के प्रति 
इस दृष्टिकोण बिशेष ने आधुनिक रहस्यवाद को छायावाद का ही एक 
विकसित रूप बना दिया है । महादेवी वर्मा के शाब्दो में वह | 
का दूसरा सोपान है । कवि ने प्रकृति को चेतना अनुप्राशित देखा किन्तु 
यही पंयोप्त नहीं था । महादेवी लिखती हैं-- FE 

“जब प्रकृति की अनेक रूपता में परिवतेनशील विभिन्नता में 
कवि ने ऐसा तारतम्य खोजने का प्रयास किया है जिसका एक छोर 
किसी असीम चेतन और दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुआ 
था, तब प्रकृति का एक-एक अंश अलौकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा” | 


“पंरन्तु ईस सम्बन्धे से मानव ह्दय की सारी प्यास न बुआ , 


सकी क्योकि मानवीय सम्बंन्धों में जब तर्क अञुरागजनित सा 
विसंजेन का भाव नहीं घुल जाता तब तेक वे सरस नहीं हो पाते औं 
जब तक यह मधुरता सीमातीत नहीं दो जाती, तब तक हृदय का 


अभाव नहीं दूर होता । इसी से इस-- अनेकरूपता के कारण पर एक 
मधुर व्यक्तित्व का आरोपण कर उसके निकट आत्मनसिवेदन कर दैना 


कै 


. सम्वन्ध जोड़ना चाहती है और यह सम्बन्धे अन्ते में यहाँ तक बह 
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| 
इस काव्य ( छायावाद्‌ ) का दूसरा सोपान बना जिसे रहस्यमयह | 
~ ~ hs 

के कारण ही “रहस्यवाद? का नाम दिया गया है ।” | 


रहुस्यवाद्‌ के विषय में विभिन्न विद्वानों के विचार जान लेना | 
उचित होगा। रहस्येबाद की परिभाषा करते हुये डा० रामकुमार वमा 
लिखते हैं-- | 


४र्‌हुस्यवाद्‌ आत्मा की उस अन्तर्हित प्रबत्ति का प्रकाशन है 
जिसमें वह्‌ दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निरछत | 


जाता है कि दोनों में कोई अन्तर शेष नहीं रह जाता ।” 
श्री नन्‍्दढुल्लारे वाजपेयी का विचार है कि 


“किसी परम परोक्ष सत्ता की अनुभूति उससे मिलने की भावता, 
रहस्यवाद है अतः परोक्त (परम) की रहस्यपू्णे (अनुभूति (अथवा 
उससे मिलने की भावना) के गीत रहस्यवादी (गीत ) हैं । | 
गंगाप्रसाद पाण्डेय के इस विषय में विचार हैं कि-- 


रहस्यवाद हृदय की वह दिव्य अनुभूति है जिसके भावावेश में. 
प्राणी अपने असीम और पार्थिव अस्त्तित्व से उस असीम एबं अपार्थिव 
महाअस्तित्व के साथ एकात्मकता का अनुभव करने लग जाता है।” | 
प्रसादजी के विचार भी इस विषय में -महात्वपूर हैं | प्रसादजी | 
के कथन की यह विशेषता ध्यान देने योग्य है कि वे रहस्यवाद को 
वाझ-प्रभाव-प्रसूत नहीं मानते अपितु उसे भारतीय भावना के 


भारतीय काव्य परम्परा का स्वाभाविक विकसित. रुप 
मा क | 


“वर्तमान हिन्दी में इस अद्वत रहस्यवाद की सौंदर्यमयी व्यंजना! 
होने की है। वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकासं) 
है । इसमें अपरोक्ष सहानुभूति,  सम-रसता तथा प्राकृतिक सौंदर्य | 
के द्वारा अहम्‌ का इद्म्‌ से सम्बन्ध करने का सुन्दर प्रयत्न है| 


` हो विरह भी युग की वेदना के अनुकूल मिलन का साधन बनकर 


इसमें सम्मिलित है। वर्तमान रहस्यवाद की धारा भारत की निजी | 
सम्पति है इसमें संदेह नहीं ।” ह 


“काव्य की आत्मा की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य धारा | 
रहस्यवाद ह्वै ।” पक 7 oe Ten र 
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स्प “वास्तव में भारतीय दशन और साहित्य दोनों का -समन्वयरस | 
| झं हुआ था और यह साहित्यरस दाशीनिक रहस्वांद से 
ज्ञ) अरुणित है।' i 


मी] सांरांशा रहस्य की भावना निराकार के प्रति प्रणयाचुभूति के 
मूल में रहती है और जब उस भावना को एक निश्चित पद्धति द्वारा 
साहित्यक अभिव्यक्ति दी जाती हे तो वही रहस्यवादी काव्य 
| कहलाता है । (92: 
| छायावाद रहस्यवाद - 
आरम्भ में छायावाद और रहस्यवाद एक ही वस्तु के दो नाम- 
मात्र समझे जाते थे अथात्‌ छायावाद रहस्यवाद का एक ही अथ” 
ना. शिया जाता था । स्वयं शुक्तजी ने छायाबाद को दो अर्थो में स्वीकार 
” किया (१) “रहस्यवाद्‌ के अर्थ में जहाँ उसका सम्बन्ध काव्यः 
वस्तु से होता है अथोत्‌ जहाँ कवि उस अनन्त और अज्ञात प्रियतम 
| को आलम्बन बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम अनेक 
| रकार से व्यंजन करता है।” 
१. ` (२) काव्य-शेली या पद्धति विशेष के व्यापक अर्थ में | 
वास्तव में इस भ्रम का एक मुख्य कारण यह भीथा कि 
| छायावाद्‌ के मुख्य कवि ही रहस्यवाद के भी मुख्य कवि थे । 
नो किन्तु बाद में यह अन्तर धीरे-धीरे अधिक स्पष्ट होगयां। छायावाद 
के तो प्रकृति में एक मानवीय-चेतना के दर्शन करना मात्र है अथोत्‌ 
ख| "ठत की वस्तुओं में मानवीय दुख खुल की भावा का आयोग || 
` है, किन्तु रहस्यवाद में प्रकृति में मानवीय-भावनाओं. रे 
¦ न होकर उस असीम सत्ता का आरोप होता है। जहाँ कविश्रकृति में 
ता! भौतिके-माँसलता देखता हैं वहाँ छायावाद और जहाँ निराकार 
[स परमात्मा का रहस्यमय आभास पाता है वहाँ रहस्यवाद माना 
यं ` जाना चाहिये। कुछ उदा हरणों से यह बात स्पष्ट हो जायेगी । छायावादी 
ह| फविता के उदाहरण इस बात को प्रकट करेंगे कि उनमें प्रकृति 
कर फे उपादानों के प्रति एक आत्मीय भाव है । रहस्यवाद के उदाहरण 
जी इस वात को व्यक्त करेंगे कि उनमें प्रकृति के माध्यम से उसी एक 
, 'स्मात्मा के दशैन किये गये हैं । है 
र| आयावादी कविता-- 
कज में पड़ी हुई ज्योत्सना के प्रति-- 
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हः. ` __/-कहो कौन तुम कॅमयती सी हो तरु के नीचे सोई। | 

हा हाय ! तुम्हें भी छोड़ गया क्या अलि नल सा निष्ठुर कोई |! 

! संध्यो वर्णन-- 

| “_द्विसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 


वह संध्यां सुन्दरी परी-सी Ft 
धीरे, धीरे, धीरे ।” वह स 
जुद्दी की कली > 6 ॒ 
-विजञन-वन-वल्लीरी पर [ मेः 
सोती थी सुहाग भरी, स्नेह स्पप्न मग्न = | निर्र 
अमल-कोमल-तन्‌॒ तरुणी जुही की कली 77] दोने 
हग बन्द किये शिथिल पत्रांक में” ;f ' छाय 
शेफाली - रोक 
“४... बन्द क चुकी के सब खोल दिये प्यार से न 
योवन उभार ने [5 
पल्लब पयक पर सोइ शेफाली के ” त 
रहस्यवादी कविता - (रः 
“शून्य नभ में उमड़ जव दुख भार-सी. . ' रहर 

ki ; |  . .. . नश तम में सघन छा जाती घटा । | 
४ UT विखर जाती जुगनओं की पाँति भी उ का 
: . जब सुनहले आँसुओं के हारसी। 7 , इर 
i र तब चमक जो लोचनां को मूँद माधु 
pn तड़ित की मुस्कान में वह.कोन है जो: 
कह जाते नक्षत्र पड़ी हम पर माया की भई! ' भेक्त 
कह जाते ये मेघ हमीं करुणा की उनकी परछाई॥ ' अजु 
+ + + | i ° 
5 ९ नै मंथर सी लोलं हिलोर फॅला अपने अंचल छोर, | तक 
, कह जातीं-' उस पार बुलाता है हमको तेरा चित चोर)! व्यर्थ 
| + + रुह ओः 


क ' ज | 

| 4६ 3 ; To | | 
+| RT र 
है | 
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छेड़ता जब. वीणा. 

अनिल से चल पंखों के i ४०७७) 

| ` दूर जो उड़ जाता झंकार । 
। जन्म ही जिसे विरह की रात 

` सुनावे क्या वहु मिलन प्रभात.।” 


\ ~+ न 
उपरोक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हैः कि रहस्यवादी काव्य की 


+ जशैज्ञी) तो छायावादी. है | हाँ, उसकी भाव-भूमि छायावाद से अधिक 


' उंची और अधिक सूच्म है ] छायावादी और रहस्यवादी कविताओं 
' मनं प्रकृति के. विभिन्न पदाथ, मेघ, लहर, उदधि, ज्योत्सना, पुष्प, 


' निर्सेर, तन्त्री, तार, लय-आदि समान रूप. से व्यवहृत होते हैं किन्तु 
' दोनों ,प्रकार की कविताओं के दृष्टिकोण, में महान्‌ अन्तर हैं । 
' छायावादी कविता में श्रकृति की ये उपरोक्त 'वस्तुयें, स्वं वणन का 
' स्वतन्त्र विषय होती हैं, किन्तु: रहस्यवादी, कविता में येः वण्ये विषय न 


होकर किसी भाव को घनीभूत करने में सहायकः या किसी अज्ञात 


' सत्ता के अव्यक्त इंगितों का संदेश देने वाली होती है। छायावाद में 
; प्रकृति की स्तुयें. कनि. का अन्तिम लक्ष्य होती हैं: ओर रहस्यवाद में 


किसी अज्ञात सत्ता की ओर इंगित करने का माध्यम, उस. अज्ञातसत्ता 


` (परमात्मा) को आभासित करने का. माध्यममान्र । 
' रह्स्यवाद्‌ और शश्र'गारिकता- ७ 


gl 
ता 
| 


यह पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है कि निराकार के प्रति प्रेम 

का अनुभव करना ही रहस्यवाद की मूल भावना है । निसकार 
ईश्वर की भक्ति करना ही . रहस्यवाद है किन्तु यह भक्ति होनी चाहिये 
माधुर्येभाव की । निराकार ईश्वर को पति मानकर-प्रियतम मानकर 
| साहित्य रचा गया है बह रहस्यवादी साहित्य के अन्तर्गत आता है। 
भेक्त या साधक उस असीस सत्ता के प्रति ह व धर प्रेम का और उसकी 


| प्रौर उसकी 
"| अनुपस्थिति में विरहू का अनुभव करता हि कमर कुक 
| के सावी काव्य आग कलम आधारभो न कभी अपने उस 

ह मः 


९ ते का आभास इस प्रकृति में मिला था किन्तु आज 


॥ पेक बह उसे. ही खोज रहा. है । उसका जीवन अश्रुमय और <निरवासें 


“प्रधाम्नय हो गई' हैं। उसके हृदय में जो भयंकर विरहारिन प्रज्वलित है, 


शकाश, के नक्षत्र उसकी:चिनगारियाँसात्र हँ। कवि का विरह प्रकृति" 
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. व्यापी दे (कुछ ऐसा ही विरह जायसी का है) । प्रंसादजी अफे. | 
`. आँसू! नामक विरहम्रन्थ में अपने विरह को काव्य का रूप देते हूँ- बेदना 


५ . “ये सब स्फुलिंग हैं मेरी इस ज्वालामयी जलन के | । + 
कुछ शेष चिन्ह है केवल मेरे उस महामिलन के ॥” [निस 


अब तो रात जागते-जागते और रोते-रोते ही बीत जाती है| संसार 
विरह की पीड़ा ही ऐसी है जो अग्नि से अधिक दाहक है और' 
हिम से अधिक शीतल । अगर यह अग्नि समाप्त हो जाय तो साधर. 
की साधना व्यर्थं गई। वह तो इस अग्नि को प्राणो का धन समभकर 
अपने अन्तर में सहेज कर रखता है । विरह तोता से 


mr 


असीम प्रिय के प्रति प्रेमोन्युख बनाये रखती है।” , 


| 


7590 


“--शीतल ज्वाला जलती है - क्योंकि 

` ई'धन होता हग जल का बन” | 
he] ९ ww 

क्यों व्यर्थे श्वॉस चल चल कर रहना 


"करती है! काम अनिल का।? 
--असाद' 
जब प्रियतम की स्मृति सजग हो गई तो फिर नींद केसी ? 
“--अभिलाषाओं की करवट 
फिर सुप्त व्यथा का जगना 
सुख का सपना हो“जाना 
भौगी पलकों का लगना ।? इसलिये 
बह्‌ निष्डुर, असीम प्रियतम इतने. पर भी नहीं आया लेकिन. 
अब तो साधक की जीवन संध्या आगई. है--उसका इस संसार से 
चलने का समय आ गया है। क्या अब भी बह नहीं आयगा ? अवश | 
आयगा ओर वह आया भी लेकिन आकारहीन प्रभु को ,काव्य के! 
बन्धन के बन्धन में केसे वाँधा जाय उसका वर्णन किस प्रकार किया f 
जाय । वह स्त्रयं रहृस्याइत होकर आया है--सोंदय और रहस्य दते, | 
साथ-साथ ! प्रसाद जी लिखते हें -.  - | | ण 
“शशि सुख पर घूँघट डाले, अंचल में दौप छिपाई | र 


ह की गोधूली में, कौतूहल से तुम आए।? ; 


वियोग 2४८गसस्अधान5होने-.के कारण. प्रांग्र: सभी रहस्यवादी. पड़ | 
काठ्य-साहित्य आँसुओं से गीला है। वह विरह-प्रधान है हा ¢ 


जायगा 
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वैदनाअंधान हैँ । हिन्दी के आधुनिक रहस्यवादी कवियों में भी 
्रहादैबी वमा में वेदना अपने प्रखरतम रूप. में मिलती है। वे तो 
हैं कि प्रियतम उनके हृदय में दुःख आवरण के बीच रहे 


| संसार में हू ढती फिरे-- 


र --तुम मानस में बस जाओ 
क्‌, छिप दुःख के अवगुण्ठन में 
ह 5 ` में तुम्हें ढे ढने के मिस 
से| परिचित हो लू कण-कण से ।” 
' वेतो यावञ्जीवन अपने मिय के यम कयाली ली के प्रेम की प्यासी र हे 


क्योंकि वे जानती हैं “बुझते ही प्यास हमारी पल में विरक्ति जाती 
बन” | इसलिये वे जीवन- में दप्ति नहीं चाहतीं-जीवन भर रोते 
'रहना चाहती हैं-- 
--मेरे छोटे जीवन में, 
देना न तृप्ति का कण भर । 
रहने दो प्यासी आंखे, 
सरती आँसू के सागर |” 
महादेवी का विश्वास है. कि दु:ख जब अपनी चरम सीसा पर पहुंच 
जांयगा-जब वह सीमाहीन हो जायगा-्तो सुख में बदल जायगा । 
इसलिये वे जीबन भर जलती रहना चाहती हैं- 


| - «चिर ध्येय यही जलने का, 
य Wo ठण्डी विभूति बन जाना | 

| है पीड़ा की सीमा यह, 

ग दुःखःका चिरसुंख.होजाना । 


र सांधक जिस मागे से साध्य तक पहु चता हे दीघं सहवास के 


ही ए उसे उस मार्ग के प्रति भी मोह हो जाता है। महादेवी प्र मपीर!' 
„भय के समान ही मादक समने लगीं हैं | 

: --प्रिय से कम मादक पीर नहीं! | =. ठ , 
|. झ्तनाह्नी न -“तुमको पीड़ा में ढू ढा तुममें ढदगी.' 
TN हीं वे कहती हैं-“तुमको पीड़ा ) 
; | वे जानती हैं कि प्रियतम से जिस दिन भेंट होगी। पीड़ा की इतनी 
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लम्बी कहानी 'कठिन साधना का' इतना ज्वलंत इतिहास अतायाए प्रसाद 
समाप्त होजायगा | वेदना से उन्हें मोह है, प्रिय सम्मिलन की इ का रहे 
इच्छा भी उनके हृदय में है। मिलन और विरह दोनों एक साग्र|मय ते 
रहें ? पर महादेवी तो यही चाहती हैँ कि सरिता जेसे अपने १ रामर 
किनारों को छू कर चलती है, मेरा जीवन भी विरह और मिलन? ` 
को छूता हुआ चले \ 
“चिर विरहु-मिलन पुलिनों की सरिता हो मेरा जीवन। 
प्रतिप होता रहता हो युग कूलों का आलिङ्गन ॥” हुती 
“विरह प्रेम की अग्नि परीक्षा है, सच्चे प्रेमी का प्रेम इसमें त 
सवणे की भाँति चमकता ही जाता है और झूठे प्रेम की कलं 
कठोर -अग्नि- में - तुरन्त खुल. जाती _ है.। महादेवी इस~विरहागि 
अपने प्रेम को तपा-तपा कर सवण की भाँति निखार रहीं हैं-- 
“पीड़ा ही पीड़ा संज्ञाहीन, | 
साधना में डूबा उदूगार । कर उर्‌ 
ज्वाला में बैठा हो निस्तब्ध, इस संर 
सवण बनता जाता है प्यार।” 
हादेवी जानती हैँ कि विरह की आङुलता ही वहू व 
जिसकी तन्मयता में साधक प्रपंचात्मक संसार को भूल कर, प्रिये 
सकता है । परमात्मा के प्रति जितना उत्कट प्रेम होगा उतनी ६ 
विरहः ओर उतनी ही तीव्र व्याकुलता 
“व्याकुलता ही आज बन गई तन्मय राधा, 
विरह बना आराध्य द्वैत क्या केसी बाधा !' Fes 
. महादेवी पीड़ा का मानों एक साक्षात विश्व हैं । उनके अरि 
ही ईश्वर का आस्तित्व है। जब वे नहीं रहेंगी तो ईश्वर कां पी. कर 
राज्य समाप्त हो जायगा, अथोत्‌ विश्व में फिर पीड़ा आयेगी कही र 
“चिन्ता क्या है रे निर्मम ! बुझ जाये दीपक मेरा” तो पन 
हो जायेगा'तेरा ही पीड़ा का राज्य अंधेरा? प्रणय ; 
हिन्दी में आधुनिक कवियों में विरह का उत्कट रूप ओर * उत्कट 
की गहराई, यदि किसी में है तो महादेवी में, इसीलिये सच्चे अर्थ अश्रु 
शप्राज की वे ही एकमात्र रहस्यवादिनी कविचित्री हैं । पन्त? और 'f भाव-ध 
बौद्धिक अधिक हैं-भावुक कम । इसीलिये उनके काव्य में विरई सब प 
उत्कृष्ट रूप नहीं मिलता जो मद्दादेवी भें। यों रहस्यमय ' ` 


# 
Fi 
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F ह “वन्तः और “निराला” में भी मिल ही जाती हैं । 'प्रसादजी' 
ke रहस्यवाद--जिज्ञासा-प्रधान अधिक है। किसी अज्ञात रहस्य- 
न लोक में जाने की इच्छा तो प्रायः इन सब कवियों की रही है। 
| रामकुमार वमी एक स्थान पर लिखते हैं-- 

0 . “में जाता हूँ बहुत दूर, रह गई दिशायें इसी पार । 


| 
5 


॥ श्वासों के पथ पर बार-बार कोई कर उठता है पुकार |” 


| 
| ! 


महादेवी वमी भी इस नश्वर विश्व-की-परिधि में नहीं. रहना 
चाहती, वे भी उस रहस्यमय प्रदेशा को देखने को उत्सुक हैँ- 
त तोड़ दो यह क्षितिज मैं भी देखल उस पार क्या है! 
ह, जा रहे जिस पथ से युग-कल्प उसका सारक्या हैं? 
गि क्यों मुझे; प्राचीर बन कर आज मेरे स्वास घेरे 
फिर विकल हैं प्राण मेरे ।” ब | 
'प्रसादजी' भी इस संघर्ष और कोलाहल भरे. संसार को छोड़ | 
कर उसी अज्ञात ओर रहस्यमय देश में जाने को इच्छुक हैं, जहाँ न 
इस संसार के छल हैं और न भयंकर कोलाहल 


व्‌ «ले चल मुझे भुुलावा देकर' 
से सेरे नाविक धीरे-धीरे ! 
हु जिस निजेन में सागर लहरी 


अम्बर के कानों में गहरी 
निश्छल प्रेमकथा कहती हो 
| तज कोलाहल की अवनीरे ।” 
४ पन्त BN ™ हर 
y { र हि केर है, परन्तु वास्तव 
{ पन्त’ में जहाँ कहीं आध्यात्मिक संकेत अवश्य हूं, पर 
भे न्तः न कभी रहस्यवादी रहे और न हैं। यों यदि भावों की 
भस्पष्टता और भाषा की क्लिष्टता को काव्य का ह माना ह 
तो पन्त? अबश्य बड़े रहस्यवादी ठहरेंगे। परन्तु निराकार % 

। अवश्य बड़े रहस्यवादी ठहर ट 

¡य की अनुभूति जो रहस्यवाद को जन्म देती है, विरह की र 
| ES तीब्रता जो रहस्यवादी-काव्य को भावों की रा दो 
5 की सजलता प्रदान करती है, उनमें नहीं है। पन्‍्त न के 
| ४ में इरे नही ह.त क बने रहते हैं । बे विश्व फे. 
धक अपने आप को ही महत्त्व देते हैं । इसलिये _ 
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उनके काव्य में रहस्यवाद का अभाव है। 'पन्तजी’ छायाचादी अब र्हः 
हैं । प्रकृति के प्रति उनका ममतामय दृष्टिकोण तथा भाषा इ. 


लाक्षणिकता उनको निस्सन्देह छायावादी कवियों में शीष स्था. 
पर रखती हैँ । किन्तु इधर “पन्तजी' आध्यात्मवाद़ी हुए अवश्य हैँ किन ' 
उनके काव्य में दाशेनिकता की अधिकता और बुद्धि-प्राझुख्य से शुष्कता 


ही अधिक आइ है ।(पन्तजी” में जहाँ कहीं रहस्य की भावना मिलती है 
“मौन निमन्त्रण? उनकी ऐसी कतिपय कविताओं में एक हैं-- | 


—स्तब्ध ज्योत्सना भें जव: संसार 


| 


चकित रहता शिशु सा नादान 
विशव के पलकों पर सुकुमार 


विचरते हैं जब स्वप्र अजान | 


न जाने. नक्षत्रों से कौन, 
निमन्त्रण देता सुझको मौन ।? 
“निराला! -- र 

छायावादी काव्य के लौह-पुरुष निराला” भावुक इतने नहीं ह 
जितने बुद्धि-प्रधान । महादेवी की भाँति विरह का एक सूत्र उनकी 


रचनाओं में अन्तव्योम नहीं है, किन्तु इस जग के पार जाने की इच्छा 
तो उनकी भी [रूप की ज्योति सहख्रशः रूपों में खिल्ली हैं तथ 


जहाँ सदेव आनन्द की धारा प्रवाहित रहती है-- 
“हमें जाना है जग के पार 
जहाँ नयनां से नयन खिले 
ज्योति के रूप सहस्र खिले 
सदा ही बहती नव-रस-धार 
वहीं जाना इस जग के पार।? 
और वे 'डस असीम” के अंचल में एक दिन अपने चिर रुदन को 
छिपा देना चाहते हैं-- 
“एक दिन छिप जायगा रोदन तुम्हारे अंचल में ।” 
रामकुमार वसी-- 


कुछ लोग रामकुमार वमी को भी रहस्यवादी कवि मानते है 


किन्तु उनमें उस अनुभूति की गहराई के दशन नहीं होते जो महादेवी 
वमो में है वे शुद्ध कल्पना के कवि हैं । डी 
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स रहस्यवाद और प्रकृति-- 


छायावादी काव्य में प्रकृति का जो स्थान है उससे कम 


0 महत्त्वपूर्ण स्थान रहस्यवाद में नहीं हैं । कवि प्रकृति की विभिन्न 


त 


शि, वस्तुओं में उसी “असीम सत्ता? का आभास पाते हैं प्रकृति उन्हें अपने 
साथ “उसके” विरह में अश्र सुखी दिखाई देती है.) महादेवी प्रिय से 


रे निवेदन करती हैं कि हे, निष्ठुर देखो सारी सृष्टि ही मिटी जा रही 
| है, अकेली में ही तुम्हारे वियोग में नहीं मिट रही हूँ-- 


| 
| 


“हँस देता नव इन्द्र धनुष की स्मिति घन मिटता-मिटता, 
रंग जाता हैं विशवराग से निष्फल दिन ढलता-ढलता, 
कर जाता संसार सुरभिमय एक सुमन भरता-भरता, 
भर जाता आलोक तिमिर में, लघु दीपक बुझता-बुझता, 
मिटने वालों की हे निष्ठुर, 
बेसुध रँगरलियाँ देखो ।” 


महादेवी अपने प्रिय से कहती हैं कि में ही अकेली बन्धनों 


i पे eu 3 ३०4 [oS पं ws 2४ 

की गें नहीं बंध रही हूँ; अपितु यह सारी सृष्टि ही कड़ियों में बंधी हैं। 
है यहाँ का अणु-परमाणु अपने विकास के लिये समापन हो जाता है और 
था इस प्रकार बह विकसित और विकसिततर अवस्था की कड़ी बन जाता 


£ 
| 


हू 


| है। सारा विश्व इन्हीं कड़ियों में बँधा है-- 


“गल जाता लघु बीज असंख्यक नश्वर बीज बनने को, 
तजता पल्लव बरनत पतन के हेतु नये विकसाने को, 
मिटता लघु पल प्रिय देखो कितने युग कल्प मिटाने को, 
भूल गया जग भूल विपुल भूलॉंमय सृष्टि रचाने को, 
` २४७ सेरे बन्धन आज नहीं प्रिय - 

सस्रृति की कड़ियाँ देखो ।” 


महादेवी अपने प्रिय से कहती हवकि मेरा जीवन बिल्कुल सा बिल्कुल 'सान्धय 


|| हर : आ 
, न जैसा है और इस प्रकार अपनी. दशा के वरणन...के...आा 


! सान्धय गगन का एक उत्कृष्ठ चित्र प्रस्तुत करेतौ हें 


प्रिय सान्ध्य गगन, सेरा जीवन, द 
यह ज्षितिज बना धुंघला विराग  _ | 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग _ NE क 9 /6 
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छाया सी काया वीतराग | ५ 
सुधि भीने स्वप्न रंगीले घन! | 
साधों का आज सुनहलापन, 
घिरता विषाद्‌ का तिमिर सघन, 
न्या का नभ से मूक मिलन, 
i यह अश्रुमती हँसती चितवन ! 
x x x 


इच्छाओं के सोने से शर 
किरणों से द्रु त कीने सुन्दर | 
सूने असीम नभ में चुपकर'"''"' | 

बन बन आते नक्षत्र सुमन ! | 
घर लौट चले सुख दुख विहग, 
तम पोंछ रहा मेरा अग जग 
छिप चला आज वह्‌ चित्रित पग 

» उतरो अब पलकोंध्में पाहुन!” 


उपरोक्त कविता के अक्षर-अक्षर में जेसे सूक्ष्म-प्रकृति-निरीक्षण ' 
स्पष्ट बोल रहा है। मानवीय मनोभावों एवं प्रकृति के ऐसे सुन्दर 
सरिलष्ट चित्र हिन्दी-साहित्य में अधिक नहीं मिलेंगे उपरोक्त कविता 
वास्तव में छायावादी शैली के चरम विकास के साथ, रहस्यवाद कें | 
चरम विकास की भी रेखायें खीचती है । प्रकृति लगती है जेसे जीवन | 
के साथ अन्न-जल के समान मिल गई है । वह अपने से बाहर कुछ नहीं | ` 
है। छायावाद्‌ में प्रकृति का जो श्व|गार हुआ है रहस्यवाद ने उसको | 
सम्पूणंता की सीमा तक तो पहुँचाया ही है, इसके साथ-साथ उसे , 
साधक की अनन्त यात्रा के मार्ग का चिर सहचर भी बना दिया है। ( 
हिन्दी के आज तक के काव्य-साहित्य में प्रकृति रह्स्यवादी-काव्य भ॑ | 
अपने सुन्द्रतम रूप में मिलती है । ~ 

वास्तव में साधक के हृदय में जब वह “असीम” अपने शशि' | 
मुख को घुँघट में छिपाए, रहस्यमय रूप में पदापेण करता हैं तो साधक | 
को प्रकृति का अणु अणु उसी ज्योति से ज्योतिमेय और उसी चेतना से | 
अनुप्राणित लगता है | फिर संसार में जड़ और चेतन नामक दो तर | 
ही नहीं रह जाते। जड़ कहलाने वाली प्रकृति उस अखण्ड आनन्द से चेतत | 
हो उठती हवै। प्रसादजी” ने 'कामायनी' के अन्त में अखण्ड आनन्द 


~ 
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सजीव दिखती प्रकृति का बड़ा ही सुन्दर वणन किया है । निस्सन्दैह 
रहस्यवाद में प्रकृति के सुन्दर चित्रण का यहद उत्कृष्ट उदाहरण है 


--हिम खण्ड रश्मिमंडित हो 
मणि दीप प्रकाश दिखाता; 
। जिनसे समीर टकरा कर 
| अति मधुर मृदंग- बजांता। 
x x x 
रश्मियाँ बनी अप्सरियाँ 
| अतंरिक्त में नचती थीं; 
| परिमल का कनकन लेकर 
निज रंगमंच रचती थीं। 
माँसल सी आज हुई थी 
हिमवती प्रकृति पाषाणी 
उस लास रास में विह्वल 
थी हँसती सी कल्याणी। 
वह चन्द्र किरीट रजत नग 


र हः. स्पन्दत सा पुरुष पुरातन; 
T देखता मानसी 

ग लहरों का कोमल नतन 
| - ह ET a Dds i, 

|. सम-रस थे-जड़ याः चेतन 

| “सुन्दर साकार बना था 

| चेतनता एक विलसती 

| | शप्रानन्द्‌ अखण्ड घना था ” 

| i 


रहस्यवाद का कलापक्त- “7 क पर रक 
कलापक्ष की जो वि' र्‌ 

अर wo रहस्यवादी काव्य की शेली अ 

| \ हैः। छन्दो का जहाँ तक सस्वन रा र 

का ही प्रयोग अधिक हुआ है । हिन्दी के सन. कालो की है ।आज का | 

` _ कवियों ने ऋपनी आत्माभिव्यक्ि पदों (गीतों) में ही a 

रहस्यवादी काव्य भी उसका श्रपवाद वहीं! | : 


ore sre tr 
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प्रगतिवाद , | हुआ 
भूमिका -- | : 
साहित्य भावों की क्रीड़ाभूमि है । भावों के अनजान शिशु आवः 
साहित्य की रज में ही लोट कर पुष्ट होते हें। कवि भावों का विरुद्ध 
जनक है! वही अव्यक्त भावनाओं को शब्दों में साकार करता है। होकर 
कवि समाज का प्रतिनिधि है, अपने युग का उद्घोषक । वह अपने वह १ 
समाज से प्रभावित होता दै-आंदोलित होता है। हृदय और मस्तिष्क की उचित 
हलचल ही शब्दों का शरीर प्राप्त कर साहित्य बन जाती है किन 
हलचल गति का ही दूसरा नामं है और गति ही जीवन है. इसलिये कहि 
यदि कहें कि साहित्य जीवन की शब्दरूप अभिव्यक्ति है तो असंगत सन्द 
न होगा । किन्तु: जीवन क्या है? शति या परिवर्तन ही जीवन है। कर: 
अतः साहित्य में गति या जीवन के गुण होना अनिवाय हैं | सृष्टि और 
कै आदि काल से लेकर आज तक प्रत्येक युग का. साहित्य अपना व्याव 


व्यक्तित्वे नसता दै अपनी विशिष्दताओं से युक्त. है,। उसमें यह्‌ क था, प 
! केवल इसलिये कि विश्व गतिशील है| और इसलिये साहित्याभी नहीं 


गतिशील होना ही चाहिये ! प्रश्न उठता है. कि “साहित्य? युग-युग का / काव्य 
का 


hs 


होना चाहिये कि युग का क स्पष्ट है “साहित्य आरात का दपण विश्व 


मा होता अनागत का प्रदीप होता है । बीत चुका है वह तो उसमें ८ सुन्द 

हम देखते ही हैं. किन्तु वतमान को भी तो झांकी हमारा साहित्य है था। 
`~ देया एवं भविष्य के लिये संदेश भी वही देगा । जो सहित्य. युगा का यथा 
we होगा, बहे युग-युंग का कैसे हो सकता है १ अ को = 
साहित्य तरका त न,._राजनेतिक,. धार्मिक, एबं सामाजिक परिस्थितियां, इसी: 
. का परिणाम होता हैं। उन परिस्थितियों से अलग करके न तो हम पोरा 
उस साहित्य का उचितं अध्ययन करे सकते हैं और न उचित मूल्यांकत। १ 
अतः यह स्पष्ठ है कि युग और साहित्य एक दूसरे में प्रतिबिंबित होतै | 
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हैं। युग परिव रिव्रतेतों के समुच्चय का प्रतीक है... इसलिये प्रत्येक युग-का j 


साहित्य भी अपने युग के परिवतेनों के लिये वाणीस्वरूप होता है । 
| पृष्ठ भूमि ¬ 
द्विवेदी काल की इतिदृत्तात्मकता की प्रतिक्रियास्वरूप छायावाद्‌ hh 
का युग हिन्दी-साहित्य में आया ! उसके आने के ओर भी सामाजिक, 
। राजनैतिक एवं अन्य कारण थे। उसी प्रकार छायावाद की सूक्ष्मता 
| की प्रतिक्रियास्वरूप प्रगतिवाद का आविभाव हिन्दी-साहित्य में 
| हुआ । युग की पुकार पर छायावाद्‌ को अपने साहित्यिक आसन का 
परित्याग प्रगतिवाद्‌ के पक्ष में करना पड़ा और इस प्रकार साहित्य से 
उसे निवीसित कर द्या गया क्योंकि छायावाद अपने युग की 
शु. आवश्यकताओं के अनुरूप आचरण करने में असफल रहा। युग के 
। विरुद्ध वह टिक नहीं सका, विश्व में आज तक कोई भी युग-विरोधी 
। होकर नहीं टिक सका । छायावाद में क्या कमियाँ थीं जिसके कारण 
ने वह श्रीहत होकर निवीसित हुआ ? प्रसिद्ध छायावादी कवि “पन्त? उसे 
॥ उचित रूप से व्यक्त कर सके हैं - 


«छायावाद्‌ इसलिये अधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य 
. के लिये" उपयोगी, नवीन आदर्शों का प्रकाश, नवीन भावना का 
सोन्द्ये-बोध और नवीन विचारों का रस नहीं था | बहू काव्य न रह 
कर केवल अलंकृत संगीत बन गया था | बहू नये युग की सामाजिकता 
और बिचार-धारा का समावेश नहीं कर सकता था । उसमें 
` व्यावसायिक क्रान्ति और विकासवाद के वाद का भावना-वैभव तो 
था, पर महायुद्ध के बाद की अन्न-वस्त्र की धारणा (वास्तविकता ! 
| , गहं आई थी। छायावाद जीवन की वास्तविकता से पलायन का 
!। काव्य था, वह आकाशवासी कल्पता की शवासों पर जीवित था। 
विश्व के नगन, दुःखानलदर्ध रूप से उसे विरक्ति थी । अतः वह कवले 
१ (सुन्दरम्‌? का ही प्रतीक रह गया था, सत्य उसमें बहुत दूर BS र 
: था। इस समय ऐसे काव्य की आवश्यकता थी जिसका द i 
यथाथे एवं ऐतिहासिक हो तथा जो अपने युग की सभी समर 
! को वाणी दे सके। ये सभी विशेषतायें प्रगतिवाद में थी! एती 
| ससी बात को और भी स्पष्ट रूप में कहते हैँ-“पेतिहासिक विचार | 
” पारा से सैं अधिक प्रभावित इसलिये भी हुआ हूँ कि समरत 
| ई 5 वा - Mf Oe 
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स्रोत को विशद और वास्तविक पथ मिलता है । छायावाद के दिश। दिया 
हीन शून्य-सूच्म आकाश मे अति काल्पनिक उड़ान भरनेबाई में = 
अथवा रहस्यवाद के निजेन अदृश्य शिखर पर कालहीन विरा बना 
करने वाली कल्पता को एक हरी-भरी ठोस, जनपूण थए मन्त्र 


. मिल जाती है!” EN 
अतः यह्‌ स्पष्ट हो गया कि प्रगतिवाद के हिम्दी-साहित\-१ हि 

भें आविर्भाव के दो कारण मुख्य हैं :-- । गा 
१--छायावाद की प्रतिक्रिया । | मुभा 

२--युग की पुकार । | | बिरो 
प्रगतिवाद्‌ का आरम्भ तथा परिस्थितियां k अ 
'कांव' 


इसमें तो कोई सन्देह नहीं है कि प्रगतिवाद अपने असि साहि 
के लिए पाश्चात्य विचार-धारा या पश्चिम का ऋणी है। भारत १ ग्रहण 
बंगाल प्रान्त की उर्वरा एवं शस्यश्यामला भूमि विदेशी विचार-वीर ल्लोक 
के लिए भी कभी विरुद्ध-प्रकृति नहीं हुई । पूर्वी और पश्चिमी. विचा कबि 
धारायें उस भूमि में समानरूप से अंकुरित, पल्लवित और पुष थे । 
होती रहीं हैं। रोमान्टिक साहित्य का सबसे प्रथम प्रभाव पड़ा बंगा के रू 
पर | छायावाद्‌ की मौलिक जन्मभूमि होने का श्रेय भी भारत * छाय 
उसी को प्राप्र है। प्रगति तथा 'प्रगतिवाद्‌’ के दशन को भी उसी थी : 
भारत के अन्य प्रान्तों को दिया । प्रगति! की विचार-धारा बंगाल की. 
सवंप्रथम १६२७ के लगभग प्रकाश में आई। श्री बुद्धदेव बसु शरौ किय 
श्री अजितद्त्त ने प्रगति! नामक मासिक पत्रिका ढाका से' निकाली प्रचा 
हिन्दी में इसका आरम्भ सन्‌ १६३६ के लगभग मानना चाहिए प्रगि 
यहाँ “प्रगतिशील लेखक संघ” की स्थापना नवम्बर सन्‌ १६३४ में है! 
सज्जाद जहीर तथा डाः युल्कराज आनन्द इसके मूल संस्था था । 
में हैं। एप्रिल सन्‌ १६३६ में 'प्रगातिशील लेखक संघ” की प्रथम बे का । 
लखनऊ में उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द्जी की अध्यक्षता में हुई तथा ई अन्य 
लगभग २ बर्ष पश्चात्‌ इसकी दूसंरी बैठक सन्‌ १६३८ में रवीन्द्र स पर 
के सभापतित्व में कलकत्त में हुड । | बह 

'प्रगातिवाद्‌? के आरम्भ की परिस्थितियों - पर ध्यान द जिन 
आवश्यक है.। इस समय तक भारतीय जनता राजनेतिक hi किय 
प्रबुद्ध हो उठी थी। अंग्रेजों के अत्याचार ने उसे और भी क्र द्ध 4 प्रग 
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शा दिया था । असंतोष और क्रोध की भयंकर ज्वाज्ञा देश के अन्तर 
ई प्नं व्यापकरूप से धधक रही थी। भारत बिस्फोट-आसन्न ज्वालामुखी 
रा. बना हुआ था। गांधीजी की अहिंसा और प्रेम का जादू लोगों को 
ख. मन्त्रमुग्ध नहीं कर पा रहा था | धधकती घृणा क्रुद्ध लाचे के रूप 
| के फूट पड़ना चाहती थी चाहे फिर उसका परिणाम कुछ भी क्‍यों 
हन हो ! नेताजी सुभाषचन्द्रबोस उस विस्फोट के समर्थेक थे, वे प्रतीक्षा, 
तेः के समर्थक नहीं थे, वे तो 'करो या मरो”, अब या कभी नहीं' 
(Now ०" 2९४०?) का नारा लगा रहे थे । जनता की सहानुभूति 
| सुभाष के साथ थी । गांधीजी उस समय संघष आरम्भ करने के 
बिरोधी थे । जनता 'कुछ करने के लिए! उत्कंठित थी । उसे छायावादी, 
' हालावादी कविताओं के प्रति कुछ भी आकषण नहीं था । राष्ट्रीय 
कविताओं ( विशेष रूप से उप्र ) बड़ी रुचि से पढ़ी और सुनी जाती थी । 
सः साहित्य-जगत में ऐसे समय '्रगतिवाद? शब्द को लोगों ने सह 
। ¦ ग्रहण किया और जन जीवन का काव्य होने के नाते समाज में उसे 
बर लोकप्रियता भी शीघ्र ही मिली। यही कारण है कि प्रसिद्ध छायावादी 
चा कवि शीघ्र ही प्रगतिवादी हो गये क्योंकि जनता की रुचि वे पहचानते 
मिश्रे । 'प्रगतिवाद्‌? हिन्दी-साहित्य में युग की पुकार या आवश्यकता 
गा! के रूप में आया । उसका प्रचारप्रसार इसलिए ऑर भी शीघ्र हुआ कि 
त! छायावाद के काल्पनिक गानों से “अन्तःबस्त्र पीड़ित” जनता ऊंब गई 
सी" थी और अब वह वास्तविकता के गाने सुनना चाहती थी। द्विवेदीकाल 
त की इतिवृत्तात्मकता ने छायावाद केप्रचास-प्रसार के लिए मार्ग साफ़ 
किया था और छायावाद की सूक्ष्मता (अतीन्द्रियता) ने श्रगतिवाद के 
प्रचार-प्रसार के लिए मार्गे प्रशस्त किया । | 
(६ प्रगतिशील काव्य और प्रगतिवाद-- अ 
ॐ सन्‌ १६३४ से पूर्व प्रगतिवाद शब्द हिन्दी न्दीसाहि या 
।था। किन्तु क्या इससे पूवे प्रगतिशील काव्य या प्रगतिशील कावा 


गप 
ब हीं है। अन्याय त सहने की आना 


का तितान्त अभाव था? बात ऐसी et i 
जञा मनष्य जाति में चिरन्तन ह। वास्तव 


स अन्याय : 
[eS = न = महत्व | 
मैं प्रगति शब्द्‌ सापेल्तिक है उसका अलन न TT 


दा ' न्याय के प्रति क्रोध की भावना 


| राहे सब प्रगतिशील कवि _ कहे 
गतिशील काव्य श 


| वहाब सिति र ङ ३ म डा कि तक | 
द जिन. किता का प्रतीक है र ढ्य 5 | 
। ~ स्‌ T वियों = समय | | 
प "किया एन्‌ कवियों ने अपने-अपने जायेंगे और. उनका म | 
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लेकिन प्रगतिशील काव्य की कोई कसौटी तो रखनी ही प | 


जिस पर किसी साहित्य को कसा जा सके । जन-कल्याण की भावनाई 
ऐसी कसौटी हो सकती है। | 


| 


ws A Salle ९ 
चिंघाड़, घोड़ों की टाप, वीरों के सिंहनाद, तथा कायरों के अन्तनाद३ 


ये सामन्त अपने को सार्वभौम राजा समभते थे और युद्ध ह| 
कारण जनता की भलाई नहीं बरन्‌ शतप्रतिशत उनकी कामलिप्सा थी 


आलखण्ड के इन शब्दों में जेसे आज भी उस काल का सौभा” . 


रो रहा है। | 
“--जिहि की बिटिया सुन्दर देखी तिहि पर जाइ धरे हथियार 

इन चारणों या कवियों का महत्त्व क्या था ? वे राजाओं 
कुकरत्यो के कारण उदासीन जनता में जननी के दूध, पत्नी के सिंदूर त 
माठभूमि को लज्जा के नाम. पर आपस में ही कट मरने का युद्धोन्मा 
भरा करते. थे। इतिहास के विद्यार्थी के लिये यह बात अस्पष्ट नहीं| 
कि ये चारण कवि अपने आश्रयदाता सामन्तों की चापलूसी करके उन 
ब्रह्मा, विष्णु और महेश का अवतार बताकर भोली जनता को पथःभ्र६, 
कर रहे थे । किसी एक लोकनायक के अभाव में जनशक्ति 
अपव्यय हो रहा था। युद्धनक्षोत्र रक्त-माँस से पट जाने पर ३सf 
परिणाम निकलता था “राजकुमारी हरली गई | अन्नेतिकता के पो, 
राजन्य वर्गे के लिये जनता अपना सर कटा रही थी । राष्ट्र की जीव| 
शक्ति जैसे-जैसे धीरे-धीरे रिस रही हो। परिणाम यह हुआ कि ग. 
विदेशी आकाँताओं ने भारत को पददलित - किया तब तक जनता | 
शक्ति अपने नरेशों के विलास-यज्ञ की अन्तिम आहुति बन चुकी «4. 
जो कुछ शक्ति शेष भी थी उसको भी एक सूत्र में ह oF 
सुब्यवस्थित करने की बात न तो तत्कालीन दम्भी नरेशों ने सोची! 
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उनके चाटुकार चारणं ने वह बात उन्हें सोचने ही दी। किसी व्यक्ति 


विशेष के मनोरंजन के लिये जन-शीशों के वलिदान , की ,कहानी/ वीर कहानी, वीर 
ह शय जनाना 30000: | 
काव्य नहीं हैं; बहू तो वास्तव में करुण .काउय..ह...। ( अपने कथन के 


प्रमाण के लिये सैं वृन्दावनलाल बमो द्वारा 'मगनयनी? में चित्रित एक 
चारण का चरित्र या उन्हीं के द्वारा 'पूबे की ओर में” चित्रित एक कवि के 
चरित्र का उदाहरण दू'गा)। देश के पराभव की वह कहानी “वीर छन्दों' 
भें लिखी जाने से तो वीरकाव्य बनेगी न प्रगतिशील काव्यः । फल 
यह हुआ कि विदेशी आततायियों को भारत-भूमि पर अधिकार करने में 
कुछ समय नहीं लगा । गुप्तजी ने जेसा लिखा ह--/हम हों समष्टि के 
लिये व्यष्टि बलिदानी” । वीरगाथा काल में उसके विपरीत हुआ वहाँ 
तो व्यष्टि के लिये समष्टि को बलि देनी पड़ी, वह भी तुच्छ उद्देश्यों 
के लिये | 

भक्ति काल के काव्य और कवियों को जब इसी कसौटी पर 
कसते हैं तो कितने ही कविर्न भक्ति के उस अगाधे सुद्र में हमें 


` मिलते हैं जिन्होंने अपने प्राणों के प्रकाश से दूसरों का पथ आलोवि पथ आलोकित 
' किया। सबसे प्रथम कबीर को लें। कार्मकाएड की व्यर्थे की अधिकता 


से कबीर का मन समीहते हुआ । वाह्याडस्वरों का महत्त्व उन्होंने 
थर का आदर करनेवाले 


“ मनुआ केसे बावरे रे पाथर पूजन जाय 
| जै जाको पीसौ खाँय ।” 
घर की चकिया कोई न पूजं जाको पीसो ख 
नेम, ब्रत, योग, रोजा, नमाज, तीर्थ, पवित्रता का ढोंग; अस्पृश्यता 
आदि की उन्होंने तीब्र स्वर में निन्दा की। सामन्तशाही के द्वारा मनुष्य 
वन भर लड़े । वे समाज 


मनुष्यमात्र की ग्रतिष्ठा चाहते थे व्यक्ति की नहीँ । अतः प्रतिक्रियावादी. 


| पणिइतों के ज्ञान-दर्शन को उन्होंने उसके नग्नरूप में जनता छे समक्ष 
रस दिया-- 


की देखी 
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यह कबीर के अहं का विस्फोट नहीं है अपितु पणिडतवगे के 
दम्भ का उम्र भाषा में बिरोध है । 
कबीर की दो महान्‌ विशेषतायें भुलाई नहीं जा सकतीं। 


१-वे किसी राजा के आश्रित कवि नहीं थे । । ओर 
२--उन्होंने अपने लिये कुछ नहीं किया । समाज को प्रवुद्ध बनाने | 
में अपना जीवन लगा दिया । । ओर 
“सब आपस में भाई-भाई हो | छूआछूत छोड़ो | तुम सब का. एक 
निमाण एक ही रक्त से हुआ है। हिन्दू, मुसलमान धम की कल्पित साध 
प्राचीरें तुम्हारे मार्ग में बाधक हैं| प्रेम करने वाले जाँति-पाँति नहीँ थ॑ 
मानते । इस संसार में सोचकर देख लो-अपने समान नीच कोई नहीँ) सष् 
है। तिलक, ब्रत, गेरुआ वस्त्र, वेद-शास्त्रों के पाखण्ड को छोड़ो, था” 
रोजा, नमाज़, हन्न के चक्कर में मत पड़ो तुम सब आपस में भाई 
भाई हो, उस राम की संतान हो।” इस उपदेश के देने वाले का. सीम 
कोई नाम न वताए और किसी से पूछे बताओ तो ये किसके वाक्य आउ 
लगते हैं; तो सुनने बाला झट से कहेगा कि गांधीजी के । पर शब | 
हैं ये कबीर के, उस व्यक्ति की महानता इसी से समझी जा सकती है 
कि इतनी शताब्दियों पूव उसने जिस शुभ कार्य को आरम्भ किया) 
उसी को थोड़ा दुहराकर वीसवीं शताब्दी में मोहनदास करमचव सिर 
गांधी! महात्मा! बन गए । महान्‌ बन गये । किन्तु समय और 
परिस्थितियों को देखते हुए कौन अधिक प्रगतिशील है यह निर्णय करना | क्यों 
अधिक कठिन नहीं है ९ Sal सा 


Eo ‘$ “कबीर के महान्‌ व्यक्तित्व के विषय में डा० हजारीप्रसाई | भें 
द्विवेदी लिखते हैं-- | 
की 


“--कबीर का रास्ता उल्टा था। उन्हें सौभाग्यवश सुयोग भी अच्छा 
मिला था। जितने प्रकार के संस्कार पड़ने के रास्ते हैं वे प्रायः, सभी | 
उनके लिये बन्द थे । वे मुसलमान होकर भी वास्तव में मुसलमान । शील 
नहीं थे, हिन्दू होकर भी हिन्दू नहीं थे, वे साधु होकर साधु (अगृहस्थ) | 
नहीं थे, वे वैष्णव होकर भी वैष्णव नहीं थे, वे योगी होकर +| स 
योगी नहीं थे । वे कछ भगवान की ओर से ही सबसे न्यारे बना i Me 
भेजे गये थे। वे भगवान के नुसिंहवतार की मानव प्रतिमूति थे । 


की भाँति वे नाना असम्भव समभी जाने वाली परिस्थितियों के “मित 
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त पर अवती हुए थे ।”“”” "` नृसिह ने इसीलिए नाना कोटियों 
के मिलन-बिन्हु' को चुना था । असम्भव व्यापार के लिये शायद ऐसी 
परस्पर विरोधी कोट्यो का 'मिलन-विन्दुः भगवान को अभीष्ट 
होता हैं। कबीरदास ऐसे ह 'मिलन-बिन्दु! पर खड़े थे जहाँ से एक 
गर हिन्दुत्व निकल जाता है और दूसरी ओर सुसलमानत्व, जहाँ 
एक ओर ज्ञान निकल जाता है दूसरी ओर अशिक्षा, जहाँ पर एक 
ओर योगमार्ग निकल जाता है दूसरी ओर भक्ति मारग, जहाँ से 


| एक ओर निगुण भावना निकल जाती है दूसरी ओर सगुण 
' साधना | उसी प्रशस्त चौराहे पर वे खड़े थे। वे दोनों ओर देख सकते 
' थे और परस्पर विरुद्ध दिशा में गये हुए मार्गो के दोष-गुण उन्हें 
| स्पष्ट दिखाई दे जाते थे। यह कबीरदास का भगवतद्त्त सौभाग्य 
' था। उन्होने उसका खूब उपयोग भी किया |”? 


परन्तु यह नहीं भूलना चाहिये कि कबीर के युग की अपनी 


| सीमायें थीं और कबीर भी उन्हीं सीमाओं की परिधि में ह हैं। 
* आज की प्रगतिशीलता की कसौटी पर उनको कसना असंगत होगा | 


कबीर के पश्चात तुलसी को लिया जाय। | 
तुलसी की निम्नांकित विशेषतायें दृष्टव्य हूँ- 
१--किसी के आश्रित कवि नहीं थे। “कीन्है प्राकृत गुन गन गाना, 


। सिर धुन निरा लगने पछताना” में विश्वास रखते थे। 


२--कहीं भी मर्यादा का अतिक्रम अपने काव्य में नहीं किया 


' क्योंकि वे जानते थे कि समाज पर उसका असर अच्छा नहीं पड़ेगा । 
' इसलिये सीता को राम के दर्शन तक 'कंकन के नग की परछाई 


| भै कराये । os 

| ३—संस्कृत के प्रकाण्ड पणिडत होते हुए मी “भाषा' भ रामायण 
| की रचना की। र 
भी| ४--जाँति-पाँति पूछे नहीं कोई, इरि को भजे सो हरि का होई। 
| ४--हठयोग आदि का विरोध करके साकार ईश्वर (राम) का 
शर) | शीलशक्ति समन्वित रूप जनता के समक्ष रखा. कद हर 
भी... ६--“सियाराम मय सब जग जानी, करैं प्रणाम जोर जुग पानी' 
| भेसार को तुच्छ नहीं समका । र 
ह ७--जनता के हृदय को तुलसी ने जितना समभा तथा सहत 


| 
त | रा उतना सम्भवतः अन्य तत्कालीन कवियों ने नहीं | 
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८--रामचरित मानस’ भें ऐसे कितने ही स्थलों क॑ उदूभावना | प्रगति 
जो जन-कल्याण के पक्ष में पंड़ते हैं । राम और सीता का प्रथम हट. 
में प्रेम, निषाद से भेंट आदि | 

६--कविता की भांषा का सरल तथा बोधगम्य होना। | प्रगति 

१०-ऐसे छन्दों का प्रयोग जो जनता में अधिक E परि 
अर्थात्‌ दोहा और चोपाई । | से आ 

११-अद्‌भ्य प्रतिभा और अगाध प!ण्डिस्य..७ | काले 

घुलसी की भावुकता तथा महत्त्व के विषय में शुक्ली की पक्तिय श्य 
दृष्टव्य हैं । | अकाः 

“कवि की पूर्णं भावुकता इसमें है. कि वह प्रत्येक मा ह | 
स्थिति में अपने को डालकर उसके अनुरूप भाव का अनुभव करे।' श 
इस शक्ति की परीक्षा का “रामचरित” से बढ़कर विस्तृत चेत्र श्री) __' 
कहाँ मिल सकता है ? जीवन-स्थिति के इतने भेद और कहाँ दिखा। र 
पड़ते हैं ? इस क्षेत्र में कवि सबेत्र पूरा उतरता दिखाई पड़ता है । उसकी इछ 
भावुकता को और कोई नहीं पहुँच सकता । जो केवल दाम्पस क 
रति ही में अपनी भावुकता प्रकट कर सकें या वीरोत्साह ही 
अच्छा चित्रण कर सके -वे पूणे भावुक नहीं कहे जा सकते । पू ड 
भाबुक वे ही हैं जो जीवन की प्रत्येक स्थिति के मर्मस्पर्शी अंश ष न 
साक्षात्कार कर सकें और उसे श्रोता या पाठक के सम्मुख अपन , मूल्य ँ 
शब्द-शक्ति द्वारा प्रत्यत कर सके । हिन्दी के कवियों में ह| स. 
प्रकार की सर्वोङ्गपण भावुकता हमारे गोस््रामीजी में ही है जिस न्ति 
प्रभाव से “रामचरित मानस? उत्तरी भारत की सारी जनता के हे प्रगति 


का हार हो रहा है ।” | बिशेष 
र \ रौति काल का युग तो साहित्य -के-..अंधकार का युग है ह्न्दा 
ज्याश्रित कवियों के मुख से निकली कविता धाराओं. के संगम 
विलास-संरिता में जो बाढ़ उस काल में आई उसमें न तो धर्म # 
क लगा न, रीतिनीति का। सदाचार और नैतिकता भी ; (सी 
की भाँति उस प्रभाव में बही फिरी | 'गोरस लिप्सु नरेशों ने भयंकर ६ ष स्‌ः 
मगरों की भाँति उस सरिता को आद्यान्त मथा और जन-जीवन *| ह 
अपना भन्न बनाया । उस काव्य-सरिता में दुर्गति-प्राप्त कषतव | t 


नारीत्व आज भी समाज के उपर ्ाभिशाप की अ्वाल्लायें अ ह 


रहा है । इसलिये प्रगतिशील "काव्य और कवि का यदि उस युग 
अभाव रहा तो यह स्वाभाविक ही है। . 
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$ दरातिबाद और उसका दर्शन-- 
षि यह आज संदेह का विषयः नहीं है कि हिन्दी-साहित्य सें 
| ्रातिवाद्‌ के नाम से प्रख्यात काव्य-युग अपने पूर्व युगों का सहज 
| परिणाम नहीं है अपितु विश्वःसंघष के मंथन से प्राप्त पश्चिम 
१ या हुआ अझत है । जमेनी का काले माक्से इसका जन्मदाता है। 
| काले माक्स ने संसार और उसके आर्थिक चक्र का आँखें खोल कर 
| अध्ययन किया और उसने देखा कि विश्व की व्यापक भुखमरी, कराल 
| अकाल, कुरुपता, अनाचार, अत्याचार, किसी अव्यक्त. ईश्वर की 
| देन नहीं अपितु उसके कुछ भक्तों की कृति हे। अपने क्रान्तिकारी 
म न्थ 'के पीटल' में काले माक्स ने विश्व के आर्थिक षडयंत्र का भण्डा- 
२ फोड़ किया। उसने बताया कि धन की असंख्य राशि किस प्रकार 
म चक्कर काट कर कुछ व्यक्तियों के हाथ में पहुँच जाती है और वे 
बा कुछ व्यक्ति ही फिर उस धनराशि के वल पर संसार को अपने 
संकेतों पर नचाते हैं। आधुनिक प्रगतिवाद ने मार्क्सवाद को अपना 
5 प्रेरणा खोत बनाया और विशव की अशांति, युद्ध, भुखमरी, वेरोजगारी 
ही आदि का कारण पूँजीवाद को ठहराया | पू जीवाद, दस अर 
५ अधिकार शोषण का ही दूसरा नाम है। श्रम कोई करे ऑर उससे लाभ 
4 गई उठाये । वस्तु का उत्पा दन कोई करे, उसका उपभोग 3 मी हैं 
न्‌ पूरय दिये कोई करे । मोटे रूप में पूं जीवाद्‌ के यही वे दो दृढ़ खग्भ ६ 
„जिन पर बैठकर भी वह इन्द्र की भाँति हमेशा अपनी जीवन रा | 
पे य में शंकालु एवं चंचल है | किन्तु केवल आर्थिक 22 
| मगतिबाद हो यह बात नहीं है । भौतिकबादी आधार उसको दू. 
' | विशेषता है । े 
हे | इन्दात्मक भौतिकवाद या ऐतिहासिक भौतिकवाद 
माक्स के अनुसार सूष्टि में मूलतः दो तस्व Rs 

| (६ स्वीकारात्मक ) तथा ४७८३४४० ( नकारात्मक ) । इन्ही दो र 
| * संघर्षं का नाम जीवन ह व ( बस्तु) चेतना 


| नहीं चि सास जी | | * 
वी हे किन्तु दोनों के संयोग से चेतना उत्पन्त होती हे (2 
i M i struggle of oppositerLenin )। मा क्सँवाद्‌ २ 
र १६७7) को ही चेतना को आधार मातता हैं| वह 
| विश्वास नहीं रखता । चेतना को हन्द का अ 

$ . 


Ig 
चेतना की स्वतंत्र 
निवाय परिणाम 


i 
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मानता है; इसीलिये इसे द्न्दात्मक (दन्द के कारण ) भौतिक 
(भूत ही सृष्टि का आधार है ) कहते हैं। इसी ढन्दात्मक भोतिकवा, 
को ऐतिहासिक क्रम में प्रतिफलित देखना ऐतिहासिक भौतिकवाद है।' 
लेनिन, माक्स के -भौतिकवादी-दशीन की व्याख्या करता हृच्रा' स 


| 


कहता है। ह. 7 


“Materialism in general recognises objectivity द ह 
real being (Matter) as independent of consciousness 
sensation, experience" Consciousness is only th 

eflection of being, at best an approximately tru 


(adequate, ideally exact) reflection of it,” | 
त स 
इस कथन के अनुसार फिर भूतों के मूल में न तो किसी चेत रा 


तस्व फे मानने की आवश्यकता रहती है और न विश्व के नियामक! झह 
सी अदृश्य सत्ता ( इश्वर ) के मानने की । ' सर 


ईश्वर में विश्वास रखने वाले दर्शन ह्वासवादी होने के लिये बाध्य हु, पा 
उनके अनुसार विश्व का विकसितम ज्ञान इश्वर ( अल्ला हू, खुदा) ने खरि रू 
के आरम्भ में स्वयं ही वेद्‌, इञ्जील या कुरान के रूप में कह दिया 
अतः अब तो विश्व में ज्ञान धीरे-धीरे कम हो रहा है और विश्व तेज के 
से प्रलय ( कयामत ) की ओर बढ़ रहा है । | 
प्रगतिवादी दृष्टिकोण देश 


उद 
मा 


माक्सेंवाद्‌ एक विज्ञान है । अतः उसका विश्वास बिल्कुल उत्व ह 
है । बह्‌ मानता है कि सृष्टि जिस क्षण से अस्तित्व में आई, उसी ज्ञण रे विव 
बह्‌ निरन्तर विकासमान है। सृष्टि के मूल में ब्याप्त प्रगतिवादी और 
प्रतिक्रियावादी तत्व निरन्तर संघर्ष कर रहे हैं और प्रगतिवादी तल से 
की विजय के साथ-साथ विश्व का विकास निरन्तर हो रहा है ( यदय 
अबाध नहीं ) । . 


प्रगतिवादी काव्य का दृष्टिकोण माक्सवादी हैं । र रग 
प्राचीन संस्कृति को सामन्तशाही एवं पूं जीवादी व्यवस्था का दुष्परिण 
समभता है.। संसार को देखने का उसका अपना दृष्टिकोण है.। उ) की 


| &' य्‌ - 


समक्ष ढ़ो बाते हैं:-- | 
१_पुरानी सड़ी-गली संस्कृति ( सामंतवादी पूंजीवावी || चित 
का मूलोच्छेदन । सां 
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२-कला का जीवन के लिये उपयोग-- 


हैः माक्सँवादी साहित्य का उपयोग अस्त्र के रूप में ही करते हैं । वे 
श्र साहित्य के द्वारा जनता पर नए त्रिचारों की छाप डालना चाहते हें तो 
दूसरी तरफ जन-मन में व्याप्त सामन्तवादी पूँजीवादी संस्कारों को 
ह न है वे बल गा मा 
$> पानते । माक्सवाद के दो मोचे हैं जो पूजीव लो जग कक ने 
i लिये बने हैं। ६, जा पू जीवाद को जड़ से नष्ट करने के 
UR नें 
| १-राजनेतिक मोचौ-रूस एवं उसके मित्र माक्सेवादी 
| समाजवादी अवस्था में ही विश्व का कल्याण देखते हैं। अतः उन्होंने 
भ. राजनेतिक रूप से इस अवस्था एवं व्यवस्था को स्वीकार कर लिया । 
स अब तो चीन का विस्तृत भूभाग भी इसी मार्क्सवादी व्यवस्था क 
| 4 Q ~ > ग 
. समर्थक बन गया हवै। विश्‍व के अम्यान्य देशों में भी माक्सवादी 
हूँ, पार्टियाँ अपने निश्चित माक्सवादी उद्देश्य की प्राप्ति की ओर राजनैतिक 
टि, रूप से सक्रिय हैँ। 
Tt २-सांस्क्ृतिक मोरचा-यहाँ माक्सेवाद के सिद्धान्तों को साहित्य 
त के आवरण में प्रतिष्ठित कर उसे जनमत के निकट पहुँचाया जाता हे । 
| उनके साहित्य का एक निश्चित उद्देश्य रहता है । वे अपने साहित्य को 
। देश और समाज से निरपेक्ष रखना उचित नहीं समभते । उनके साहित्य 
हा. में पूंजीवाद सामन्तवाद के कारण समा में उत्पन्न हुई असंगतियों एवं 
एरे| विकृतियां का तर्कपूर्ण बणेन एवं खण्डन रहता है और माक्सवादी 
और (साम्यवादी) समाज की सुख शान्ति का तके-संगत चित्र | विश्व के पाठक 
त्रं इस विचारधारा से प्रभावित हुए हैं और प्रभावित हो रहे हैं। विना युद्ध 
यि | के, बिना रक्तपात के यह माक्सवादी सांस्कृतिक मोचा पूंजीबादी 
| व्यवस्था के लिये एक भयंकर आसन्न-संकट बन गया है। 


ई प्रगतिवाद तथा यथारथेवाद्‌ 


! ~ ~ 
हि कुछ लोगों ने यथाथवाद को ठीक तरह समझने की चेष्ठा नहीं 
| प्रो € “s $ 
| की है और उसका अर्थ लिया है कि समाज में जो जैसा होता है या 
| ~ ७ ५ ~ 
' दद्य सें जो जेसी बातें उठती हैं, बिना समाज के कल्याण की 


'd ~ 
री | चिता के उन्हें यथावत्‌ व्यक्त कर दिया जाय । यह्‌ तो साक्सेवादी 


सॉस्क्गतिक मोर्चे के बिपरीत पड़ता है । वास्तव में माक्सवादी साहित्य 


= 
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| को यथार्थवादी इसलिये कह जाता दै. कि उसका आधार यथार्थ (भूत. ३ 
Ma७7) है, कल्पना (।०२) नहीं । न कि इसलिये कि उसमें व्यक्तभा३ = 

यथार्थे हों जो कि नैतिकता-अनेतिकता का बन्धन स्वीकार नहीं कसे| ३ 

बात वास्तव भें यह हैं कि प्रेम की नियन्त्रणहीन अभिव्यक्ति प्रगतिबाद बे. २ 

नाम पर हुई हैँ जिससे समाज और प्रगतिवाद दोनों का अकल्या 5 

हुआ है। माक्सबादी दर्शन का सर्वोपरि नारा है 'कला जीवने, = 

लिए है, कला कला के लिए नहीं ! व्यक्तिगत आत्मसन्‍्तो+ : 

सामाजिक सन्तोष के विपरीत होना ही नहीं चाहिये । यदि वह होते! ४ 

हमें उसका बलिदान समाज के कल्याण के लिये करना ही पड़ेगा ६ 

गुप्तजी ने लिखा है- | 

४ «हस हों समष्टि के लिये व्यष्टि बलिदानी ।” | द्‌ 

` ~ब्रगतिवाद्‌ फ्रॉयडवाद्‌- | स्‌ 

जिस प्रकार माक्सँ का मूल सिद्धान्त आर्थिक है और विश्व है पे 

परिवर्तेन के कारण--रूप में वह अर्थं को देखता है उसी प्रकार फ्राय . ६ 
विश्वपरिवतेन के मूल में काम-भावना को देखता है। कास-भांबत। 7 

चूँकि भौतिक भावना है अतः कुछ मनचले कवियों ने उसे माकरं. प 

बाद का सहायक समझा । फ्रॉयडवाद, एक व्यक्तिवादी दर्शन हैऔर 

i उसमें भी उसमें बहुत कुछ कल्पना पर निभेर करता है। अतः दो, ले 
hh कठिनाइयाँ हैं जिनसे माक्सेवाद से वह दूर जा पड़ता है :- | रे 
१-व्यक्तिवादी दशन है। | | क 

२--वह काल्पनिक अधिक है, विज्ञान नहीं है । | उः 

माक्संवाद्‌ एक विज्ञान है अतः कल्पित सिद्धान्तों की संगति', * 

. उसके साथ बैठती नहीं है। लेखकों ने प्रगतिवाद के नाम पर अपने | ड्‌ 

रुद्ध काम-वासना का अवाध-स्रोत साहित्य में प्रगतिवादी कविता % | र 

नाम से बहाने का प्रयत्न किया है । उन्होंने समझा कि साम्यवादी 

समाज वगहीन होता है । इसलिये शायद भावों पर भी कोई प्रतिब्ध । हैँ 

न हो । हमारा समाज अनेक प्रकार की कुरीतियों एवं सदियों दि 

जजेर हो गया है। इसलिये स्वस्थ प्रेम या प्रेम का समुचित विकास | 

हाँ सम्भव केसे हो सकता है ? अनेकों युवक-युबतियाँ प्रतिदिरग हद 


संकीणं समाज में अपने-अपने जीवन विकास का समुचित अबकी 
न देख स्वमेव अपनी जीवनःलीला समाप्त कर लेते हैं | विश्व में ११ 
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| ' से अधिक सा भावना दूसरी नहीं हो सकती | प्रेस तो विशव में 
| व्यवस्था तथा मधुरता का जनक है फिर वह प्रगतिविरोधी नहीं हो 
| सकता । किन्तु प्रेम को महिमान्वित किया जाना चाहिये उसके 
क सामाजिक रूप में, न कि व्यक्तिगत रूप में | प्रगतिशील लेखकों को 
ए. अपनी कृतियाँ द्वारा स्वस्थ प्रेस का चित्रण व्यापकरूप से करना 
$. चाहिय जिससे समाज का कल्याण हो सके । पूँजीवादी संस्कृति में 
[ ॥ भ्रम अर्थह्दीन शब्दसात्र है । एक गरीब पिता को अपनी पुत्री की 
त शादी धनाभाव में एक अवांछनीय व्यक्ति से करनी पड़ती हे । बृद्ध 
[| धनिकों को भी पोइसी पत्नियों का अभाव नहीं । जहाँ धन से जनः 
' क्रय किये जा सकते हों वहाँ प्रेम जीवित रह सके तो यही आश्चर्य 
. की बात है। हमारे देश का वेश्या समाज पूजीवादी संस्कृति की ही 
| देन है | रूस और चीन यावे देश जहाँ आज साम्यवादी व्यवस्था है 
समाज के मुख का यह्‌ कलंक सदेव के लिए पुछ गया है किन्तु विश्व 
वे. के सभी पू जीवाद देशों में वेश्याओं का वर्ग सदेव सतत्‌ वद्धमान 
यह . है । पू जीवादी व्यवस्था ने समाज को जीणे-शीणे कर दिया है| उसका 
ना! प्रत्येक जोड़ खुल गया है और पूँजीवादी समाज का ढाँचा आज 
रस. परमरा रहा है । जहाँ भूख हे वहाँ क्या नेतिकता होगी? जहाँ 
पर, गरीबी है वहाँ सदाचार कहाँ से आयेगा ? प्रेम के इस भाव को 
द| लेखकों ने ठीक से न समझ सकने के कारण अपनी व्यक्तिगत प्रेस 
। इण्ठाआं को साहित्यिक अभिव्यक्ति देना आरम्भ कर द्या | एक बात 
| यह थी कि छायावादी काल में वासना को स्थूलरूप से अभिव्यक्त 
' करने की सुविधा नहीं थी जो कि यथाथेवाद के नाम पर यहां 
। उन्होने उस सुविधा की प्राप्ति को स्वयं सिद्धि समझ लिया। वासना. 
ति की उस अतृप्त आकांक्षा का अकल्याणकारी विस्फोट छायावादी 


| युग के पश्चात हुआ । प्रगति बिरोधी लोगों ने उसी को प्रशतिशील 
हे काव्य बताकर प्रगतिवाद को बदनाम करने का प्रयत्न किया और 
दी इसमें उन्हें यतूकिंचित सफलता भी मिली । प्रश्न यह है कि वे कवि 


जन्होंने अश्लील कवितायें लिखी हैं, क्या माने हुए प्रगतिवादी कवि 
१ या गंदी रचनाओं को इकट्टी कर उन्हें प्रगतिवादी घोषित कर 
| दिया गया है और उनके लेखकों को प्रगतिवादी कबि। यहाँ कुछ 
दि उन अप्रगतिशील रचनाओं के उद्धरण दिये जाते हैँ जिनको अनायास 
हा ही प्रतिवादी रचना घोषित कर दिया गया है-- 

| “आर वहू दृढ़ पेर मेरा है, 
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गुरु, स्थिर, स्थाणुसा गड़ा हुआ F 
तेरी प्राण-पीठिका पै लिंगसा खड़ा हुआ ।” —'अश्ञेयः || ङ 
x x x $ हें 
“चिर गया नभ उमड़ आए मेघ काले । | ६ 
भूमि के कल्पित उरोजों पर झुकासा””””” 'F 
आह मेरा श्वास है उत्तप्त  f 
घमनियों में उमड़ आयी है लहू. की धार-- ' " 
प्यार है अभिशप्त क 
तुम कहाँ हो नारी ? ¬ अङ्ञ्य' | 
x x x हः. 
“वह आयेगी | |. 
मेरा ढाँप लेगी नङ्क | ड 
अपनी देह से | 
बहते स्नेह से । ~ “अङ्ञेयः || 
कच्चे दूध-सरीखी गोरी-गोरी नग्न भुजायें है तो 
जिनकी मोम मृढुलता | वा 
स्निग्ध गठित मांसलता हमें 
रूपसि इनमें कसलो मुझको, उर धड़कन रुक जाए। हो 
--शुल।|ब” | प्रर 
. हाथ मटर के दानों पर जा | हो 
जगा देते हैं एक सनसनी, | क्र 
बिजली दौड़ जाती है | के 
एक भनभानी । ) 
शरीर में-- | र 
शरीर के रोम-रोम में न 
एक कनकनी। —“रमण्‌' 
x x x 


इसीलिए तो पुरुष से 
होता है सम्बन्ध नारी का 
अपने एकाकीपन से 

नहीं पूणे होनेवाले अनन्द को, 
पूरा करे नारी किसी पुरुष के संग हो। ¬ “रमण 
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| उपरोक्त कवि माने हुए प्रगतिशील कवि नहीं हैं 

आप तो संसार के सर्वाधिक प्रतिक्रियावादी लोग Eb क 
' हँ।वे कवि अपने आपको क्या समकते हैं-यह एक बात है और 
दूसरे उन्हें क्या समझते हैँ यह दूसरी। लोक-कल्याण, सामाजिकता 
जिस काव्य का आधार नहीं वह प्रगतिशील काव्य नहीं हो सकता 
| फिर ँ चाहे कुछ भी हो । वैयक्तिक काम-प्रलापों को प्रगतिवादी काव्य 
f की संज्ञा देना प्रगतिवाद्‌ का नहीं अपना ही अपमान है। 


९७ 
प्रगतिवाद ओर त्रात्स्कीवाद्‌- 


आजकल प्रगतिवाद्‌ के साथ त्रात्स्कीबाद का नाम अधिक सुनाई 

| पड़ता है | र जिस वस्तु का वाह्याकार मात्र देखकर लोग उसे प्रगतिवादी 
| चना देते हैं ओर उसकी विषय-वस्तु की परीक्षा नहीं करते, वे वास्तव 
' में त्रात्स्कीवाद्‌ के शिकार होते हैं । डा० रा० वि० शमी के शब्दों में 
। त्रात्स्कीवाद की परिभाषा है-जिसमें वामपक्ती लफ्फाजी हो और . 
। -भावभूमि प्रतिक्रियावादी हों । अर्थीत्‌ त्रात्स्कीवादी रचना में भाषा 
। तो उम्र मिलेगी लेकिन वह रचना पाठक को क्रान्ति से विरत करने 
. वाली होगी; उसमें सहयोग की प्रेरणा देने वाली नहीं। बामपत्ती भाषा 
में शेखचिलली के स्वप्न होंगे। उसकी भावभूमि या तो क्रान्तिःविरोधी - 
होगी या क्रान्ति में बाधा डालनेवाली, विलम्ब करनेवाली होगी। 
प्रगतिवादी लेखक को सेंद्वान्तिक रूप से इन बातों से बचते रहना 

होगा और विशुद्ध माक्सवादी विचार-धारा को सुन्दरम्‌ में आवेष्ठित 
। करके रखना होगा । डा० रामविलास शर्मा इसीलिये प्रगतिवादी काव्य 
| के निश्चित सेद्धान्तिक आधार के पक्ष में है। वे लिखते हँ-“जो लेखक 
. पूँजीवादी व्यवस्था से लोहा लेने लगे हैं और शोषण व्यापार खत्म 
करके समाजवाद लाना चाहते हैं; अगर वे साहित्य की तरफ अराज- 
नेतिक और सिद्धान्तहीन दृष्टिकोण अपनाते हूँ, यानी अपनी कला पर 
राजनेतिक सिद्धान्तों का अंकुश नहीं मानते तो वे शुद्ध प्रतिक्रियावादी 
की हिमायत नहीं करते तो और क्या करते हैं!” 


~ 
[5 


द 


RRS 


मगतिवाद्‌ -एक अवस्था-- 


सृष्टिके इतिहास में मानव-संस्कुति का आरम्भ लगभग पशु- 
चारण काल से माना जाता है। उसके पश्चात्‌ मनुष्य ने प्रगति की 


NRE 
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ओर उसने खेती करना प्रारम्भ कर दिया । उसने पालित पशुओं में 
अपने कार्य भें सहायता ली ओर वह एक जगह वसकर अपनी 

एवरयकताञ्रों की पर्ति के लिये कृतप्रयत्न हुआ । इस रीतहास कृ 
युगा फे नाम से पुकारता है। कृषि युग.में जनसंख्या छुछ विशिष्ट स्थाः 
पर केन्द्रित होने लगी थी और व्यवसाय की उन्नति बड़े-बड़े नगरों की 
जन्म देरही थी । कुछ लुटेरे व्यक्तियों ने अपना गिरोह बनाकर लोगों के | 


आपरतांकेत करना आरम्भ किया ओर उनका नेता एक दन राजा का | F 


बठा । निरंकुश शासन का धार-वार जिकास हुआ ( कुछ विज्ञाना का! 
मत है कि कृषियुग ओर निरंकुश शासन के बाच से भजातन्त्रबाद का 
काल रह चुका हैं किन्तु इतिहास का विकासक्रम देखते हुए यह 
अस्वाभाविक प्रतीत होता हे) इसक पश्चात्‌ सामंतबाद का युग आय 
ओर देश अनेक छोटे-छोटे राजाओं में चट; तत्पश्चात पूजावाद्‌ का 
युग आया ओर श्रम के विस्तार के कारण एकसा व्यवसाय करन 
वाले लोग एक ही स्थानपर केन्द्रित होने लगे ओर उनका समार 
समस्‍यायें तथा हित बन गये, इस प्रकार वशां का उद्य हुआ। य 
ध्यान में अवश्य रखना चाहिये कि ऐतिहासिक भोतिकवाद के अनुसाए 
प्रत्येक परवाततत्राद अपने पूववतोवाद सं आंधिक प्रशातिशाल 4 
पँजीवाद अपने सभी पववर्ती अवस्थाओं में अधिक प्रगतिशील अवस 
है किन्तु आज विश्व में समाजवादी अवस्था पूँजीवाद की समाप्त क 
दु'ठुभी बजा चुकी है ओर निश्चित रूप से नेवाले समय 
पूँजीबाद एक अतीत की वस्तुमात्र ऐतिहासिक बस्तु रह जायगा 
समाजवाद स्रॅण्टि की--मानव संस्कृति को विकसिततम अवस्था ह 
अतः वह अपनी पूर्ववर्ती अवस्थाओं से सबसे अधिक प्रगतिशीहं 


ओर युगानुकूल है.। प्रगतिवादी साहित्य उसी समाजवादी अवस्था की 
साहित्यिक वाणी [ 


प्रगतिवादी कल्लाकार कोन ? | 


समाज में परिवर्तन अवश्य होता है, किम्तु समाज में दो ग्री 
के तत्व सदव रहते हैं १--प्रगतिवादी ३-प्रतिक्रियावादी (ये द" 
तत्व माक्सबाद के अनुसार सृष्टि के मूल में भी रहते हैं) 
कुछ व्यक्ति होते हैं जिनका दृष्टिकोण अतीत के प्रति--अतीत की सभी 
ब्रस्तुओं के प्रत--ममतामय होता है छुछ ऐसे व्यक्ति होते हैं हा 


दृष्टिकोण अतीत की उन वस्तुओं के प्रति जो युगालुकूल नहीं 
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4 
१ -ममतायुक्त होता है। प्राची ५४० 5 ० 
ह. निममतायुक्त हता हूँ | प्राचीनता--प्राचीन व्यवस्थाओं--से विना सोच 
|. विचार के मोह रखनेवाले व्यक्ति प्रतिक्रियावादी होते हैं और नवीन 
३| युग की माँग पर प्राचीनता की बलि देने को तत्पर तथा युगालुकूल तथ्यों 
झे का स्वागत करने वाले व्यक्ति प्रगतिवादी कहलाते हैं । 
प. प्रतिक्रियावादी व्यक्ति दो प्रकारके होते हैं-- 
|` वें व्यक्ति जो अज्ञान कें कारण नवीन चेतना का ब्रिरोधं 
का! करते हैं | प्राचीनता का अन्ध सोह उन्हें ऐसा करने के लिये विवश 


का करताहें। 
[°] 


१ - वे व्यक्ति जो जानवूभ कर प्राचीनता के उन्त तत्वों का प्रचार 
श. छद्मरूप सें करते हैं जिनसे उनके स्वार्थो, हितों-का पोषण होता है; चाहे 
का. वे तत्व लोक कल्याण में कितने ही वाधक हों । 
र्‌ जब दो विच ~ 
गारः जब दो प्रकार की _विचार-धारा ही समाज में होती है तो 
बह, शशाकारो में भी उसका अस्तित्व स्वाभाविक है । उदाहरण के लिये 
पू जीबादी संस्कृति आज एक मरणोन्मुख संस्कृति है । आज का सजग 
4 केलाकार उसका विरोधी है किन्तु कुछ कलाकार आज भी ऐसे हैं जो 
खा. शाश्वत कला, शाश्वत विचार, विचारों का स्वतन्त्र अस्तित्व, आदश 
([46७)) मनुष्य से बड़ा है । कला--कला के लिये आदि का असंयत 
३ अचार करते हैं और इस प्रकार प्रगतिवादी धारा का विरोध कभी तो 
अनजाने करते हैं और कभी जानवूझ कर ( जेसे जेनेन्द्रजी ) | 


ह माक्सवादी चिन्तन पुरातन का अन्ध विनाश नहीं चाहता उसके 
शी। अनुसार तो प्राचीनता नवीनता में संरक्षण-पाती है और नवीनता का 
| व जन्म भी प्राचीनता में से ही होता हे। अपने “प्रगातिवाद-एक दशेन? 
{ लेख में श्रीयुत शशिभूषण शर्मा ने इस भाव को बड़ी स्पष्टता से व्यक्त 
किया है वे लिखते हैं-- 

“आज के तथाकथित प्रगतिशील साहित्य को पढ़ कर साधारण 
की! लोगों के मन में यह्‌ धारणा बध गई हैँ कि विप्लबी साहित्यिक केवल 
दो जलती मशाल, हड़ताल, किसान मजदूर, लाल झएडा, बाढ़, ह 
`) आदि वस्त्रां को लक्ष्य करके ही साहित्य-निमोण करते हैँ तथा प्रेम, 
भं, प्रकृति दावि विषयों को जहर की तरह छोड़ देते हैं। प्रगति के 
न अर्थे को नहीं जानने के कारण ही ऐसी ग़लत धारणा फेली हुई है। 
ह प्रगतिबादी दशेन राजनीति के बीच ही सीमित नहीं बल्कि सम्पूण 
| १ 
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मानवता को घेर कर छा जाने वाली एक सकल गाभित दृष्टि हू| 
इसलिये प्रगतिवादी दशेन के साथ यदि कलाकार का आन्तरिक योग 

गेगा तो जिस विषय को वह छू देगा वहां ग्रगातवादा हा जायगा। 
प्रतिक्रियागामी कलाकृति से उसकी रचना का मालिक ्राथक्य सहन हे 


( १३८) 


झलक जायगा ।” 


x x % 
प्रगतिवादी दृशेन का कहना हैं कि नूतन हो, पुरातन क 

रक्षा कर सकता हैं। नूतन के बीच पुरातन बचा रहता हैं शीर पराता 
के बीच नूतन साँसें लेता है | पुरातन बृक्ष जो प्रतिदिन आतन पत्त, फू 
और डालें उत्पन्न करता है. उसका कारण बृत्त का जीवन हे। जिस 
दिन नूतन, पुरातन को ग्रहण नहीं कर सकेगा उसी दिन उसका भू 
हो जायगी। नूतन और पुरातन के बीच बिच्छेद का अथे है--जीवन का 
वसान । जिस दिन हम यह देखने लगें कि धरती पर नये कॉ उस 
नहीं हो रहे हैं, उसी दिन हमें समझ लेना चाहिये कि पुरातन काय 
की शायद पहले ही मृत्यु हो गयी है। प्राचीन कला की योग-रक्षा की 
कर रहा है ? आज का कलाकार । यदि नई कबिता सूख गई तो ह 
किस स्रोत में बह कर पुरातन के बीच पहुँच सकेंगे ? आज की में 
हिन्दी-कविता हमारे और सूरःतुलसी के वीच के दॉघे व्यवधान का 
निरन्तर दूर कर रही है. । | 


५ 


प्रतिक्रियावादी लोगों का प्रगतिवादी दशंन के विरुद्ध एक ब 
मिथ्या प्रचार यह भी है कि प्रगतिवादी लोग देशा की प्राचीन संस 
शत्रु होते हैं। ऊपर के विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि वास्तव " 
प्रगतिवादी दशेन में ऐसी कोई वातं नहीं है जो प्राचीनता या संस्र) 
( यदि वह नवीन संस्कृति नवीन विचारों के मार्ग में वाधक नहीं हैं | 
लिये भयावह हो। ) 
अतः संक्षेप में प्रगतिवादी कलाकार की विशेषता 
निम्नांकित हैः-- 
१--प्रगतिशील दर्शन को जिसने जीवन में रमा लिया हो ओ' 
उसका प्रत्येक शब्द उसे अ्रभिव्यक्त करता हो | 

२--जो साहित्य में सामाजिक चेतना को वाणी देता ही 
व्यक्तिगत धारणाओं को नहीं । 


३-जन-कल्याण जिसके साहित्य की भावभूमि हो । 
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४-~समाजवादी-समाज-व्यवस्था में जिसका साहित्यः योग 
देता हो | 
४--सामन्तवा दी, प्‌ जीवादी, त्रात्स्कीवादी, विचार-धारा की 


ha os — ५ (२६ ~ 


बुराइयों से जो परिचित हो और जिसके साहित्य की प्रत्येक 
पंक्ति उपरोक्त विचार-धाराओं के मूल पर कुठाराघात के 
सदृश हो । 
६-जिसका साहित्य जनवादी शक्तियों को संयुक्त होने की 
प्रेरणा देता हो । 
७-जिसका साहित्य प्रगतिशील एवं वेज्ञानिक माक्सवादी 
विचार-वारा से प्रेरणा ग्रहण करता हो | 
ऽ -जो कला को कला के लिये नहीं जीवन के लिये समझता हो 
ओर युग के अनुकूल साहित्य सजन करता हो । 
६ ~ जो प्रतिक्रियावादी तथ्यों के समन्वय की बात न कहू कर 
उनके विनाश की बात कहता हो। 
१०—जो फ्रॉयडवादी आदि वेयक्तिक एवं कल्पित विचारों को 
असामाजिक समभता हो | ॥ 
११--जो सबेहारा वर्ग की समस्याओं को ही अपने काव्य का 
श्र'गार समझता हो और पूँजीवादी जाल से बचने के लिये 
उनकी चेतना को प्रबुद्ध करता हो आदि। 


पृ 
प 


हिन्दी का प्रगतिशील काव्य एवं कबि 


प्रमेतिवादं के आरम्भ का काल राजनेतिक उथलःपुथल का काल 
था । विश्व के पराधीन देश, विदेशी शासकों के जुए को उतार कर फेंक 
देने के लिये चे ओर विश्व का एकमात्र समाजवादी तथा जनवादी 
व्यवस्था का देश अल किसी देश के लिये आकर्षण, किसी के लिये 


eS 


. आश्चर्य और किङ लिये प्रेरणा का विषय बना हुआ था | अम्र जा क 


विरुद्ध वात कहुनेवाले को भारतवासी अपना भाई समभते थे । रूस 
भारत में अंग्रे जी प्रभुत्व के विरुद्ध था । अतः भारत के शिक्षित बश में 
रूस की व्यवस्था के प्रति प्रशंसा और उस देश के लिये यदि आद्र का 
दृष्टिकोण था तो कोई आश्चर्य की बात नहीं थी। अपने देश को प्रे 
करनेवाले कवियों का हृदय अंग्रेजों की दासता के अपमान 

तिलमिला रहा था । अतः वे अपने काव्य में दो बातों की साँग_कर रहे 
थे कि या तो हमारा देश स्वतन्त्र हो जाये ( माखनलाल चतुर्वेदी )- 
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८५" हठः ज़्‌ | he = ज्‌ ए 
| या फिर यह सारा संसार हो नष्ट हा जाय आर रह जा ॥ श्र 
केवल महानाश !! 


॥ अ 
४ _ नियम और उपनियसों के बम्धन दूक-हरक हो जायें। | 
विशवस्भर की पोषक वीणा के सब तार मूक हो जायें॥ | ड 

नाश ! नाश ! हा महानाश !!की प्रलयकरी आँख खुल जाए। । 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ "`" "` ॥ नवीन! | था 
इसलिये आरम्भिक काल के तथाकथित प्रगतिवाद की विशेषताईं। > 
समक लेनी चाहियेः- । म 


१--कवि किसी अलौकिक उपाय द्वारा पराधीनता से सुके क 
| ~ 

चाहता है | || में 
२-नाश ! और महानाश !! का आह्वान करते समय उस 


समक्ष भ्रम एवं किंकर्तव्यविमूदृता अधिक द्वै-कोई राजनेतित| 


_ तव्‌ 
कार्यक्रम कम | दे 
३--इस काल के अधिकांश कवि मूलतः गांधीवादी. हैं | से 
प्रगतित्राद को दुर्शन के रूप में नहीं अपना पाए । गांधी के सतर र 
ओर अहिसा उनके हृदय को आश्वस्त नहीं कर सके, इसका प्रत| जग 
उदाहरण उन कवियों का विश्र॑खल काव्य चीत्कार है। जिस वा। पर 
का वे राजनेतिक रूप से विरोध नहीं कर सके उसको अपने काव्य | 
उन्होने अस्पष्ट किन्तु उप्र अभिव्यक्ति दी | क्रान्ति के आह्वान करनेवाे, 
कवियों में प्रधान थे द है। 


... बालकृष्ण शामो बीन, सोहनलाल द्विवेदी, माखनतीई ऐस 
चतुर्वेदी, दिनकर! आदि । किन्तु यह्‌ स्मरणीय है” कि इनमें ६ विष 
प्रत्येक कवि व्यक्तिगत रूप से गांधीवादी था । इन कबियों के 
जीवन या राजनीति के प्रति कोई वैज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं था, केव 
भावात्मक दृष्टिकोण था जिसने लक्ष्य प्राप्ति में सहायता से अधि उन्ह 
अम का खजन किया । स्वयं गांधीजी का नेतृत्व इस भावात्मक | ब्य 
अवैज्ञानिक दृष्टिकोण के लिये उत्तरदायी ठहराया जा सकता है| 
गांधीजी का राजनीति के प्रति बही दृष्टिकोण था जो कि छायावाई 

: कवियों का जीवन के प्रति था। एक ने राजनीति में लच््य को घ, 
महत्त्व दिया, साधन को अधिक, दूसरे ने जीवन को कम महत्त्व दिय 
जीवन की छाया (भ्रम) को अधिक । इसीलिये राजनैति 


g] 
=| 


22% 
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|| असफलताओं ने गांधीजी को नियतिवादी होने के लिये विवश कर दिया 
| र छायावादी कवियों को पल्ायनवादी होने के लिये । अपने 


¢ को 2१7 
“छायाबाद जज नःसक लेख में कामेश्वर शर्मो इस परप्रकाश 
डालते हैं-- 


“जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोश न तो गांधीवाद ने अपनाया 
था, न छायावाद ने; दानों ही हृदय की भावना पर अधिक विश्वास 
रखते थे, मस्तिष्क के चिन्तन पर कप्त! दोनों में ही तक का अभाव था 
दाना ह उच्च मध्य वर्ग की छाया में पल रहे थे। एक की प्रतिनिधि 
| सस्या ताता-बिड़ल्ा के आश्रय में काये कर रही थी, दूसरे के प्रतिनिधि 
हि. कवि कालाकाँकर के राजमहल और महादेवग्रसाद के प्रकाशन-ग्रह 
में जीबनयापन कर रहे थे |” 


| गांधीवादी भावना से ओतप्रोत ये क्रान्तिकारी कवितायें एक सीमा 

| पक ही प्रगतिशील थीं। कुछ लोगों का कथन है कि “बहुत से लोग 
गे! वा को फशन समभ कर कविता करने लगे थे, हृदय के उप्रेक 

में नहीं [7 फिर यह फेशन का आरोप किस युग पर नहीं लगाया जा 
सकता, एकसी कविताओं की जहाँ प्रचुरता दीखे वहीं यह आरोप - 
। णगाया जा सकता हे-वीरगाथा काल, भक्ति काल, रीति काल सभी पर | 
५ परन्तु यह एक गलत तथ्य है--एक भ्रमपूर्ण निष्कर्ष है । 


हे इस प्रकार की रचनाओं से केवल एक ही उचित निष्कर्ष निकलता 
| ६। कवि अपने युग की उपेक्षा नहीं कर सकता। वह अपने युग का 
- प्रतिनिधि होता ह्वै। प्रगतिवाद का काल राजनेतिक, सामाजिक, रूप से 
ऐसा काल था कि कोई भी कवि प्रगतिवाद के अतिरिक्त असामयिक 
विषयों पर लेखनी चला कर अपने आपको समाज के समक्त हीनचेतना 
{ के रूप में उद्घाटित नहीं करना चाहूता था | यह ठीक है कि कुछ कवि 
प्रतिवाद से पलायन कर गये किन्तु यह्‌ प्रगतिवाद्‌ का दोष न होकर 
उन्हीं का अपना बुद्धि-चांचल्य है। राजनीति में भी ऐसे अवसरवादी 
व्यक्तियों की कमी नहीं हैं किन्तु अवसरवादिता के लिए व्यक्ति विशेष | 
ही दोषी ठहराये जाते हैं--विचार-वारा नहीं गाँधी की प्रतिमा को हृदय 
भ धारण कर जो कवि युग व “प्रगति? के संघष चेत्र में उतरे थे उनको | 
क हो जाने से झुक जाना अच्छा लगता था, वे समन्वयवाद्‌ के | 
समथक रहे। गाँधीत्राद समम्वयवाद है। “पन्त? का नाम इस प्रसंग में | 
लिया जा सकता है। | 
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कंवि 'प*न्त— । 
इसमें संदेह नहीं प्रगतिवादी विचारधारा का 'पन्त' ने हिन्दीओं 
सप्रथम,वोद्धिक स्पशो किया । विश्व-व्यवस्था में चूड़ान्त परिवतन के 
बाले इस वेज्ञानिक दशन ने 'पन्तजी को विस्सय [वई थे कर लया ओ 
इस महान्‌ विचारधारा के वाहक कालमाकस शिवरूप में दशेन करते 
क्रतकृत्य हो उठे । उनका स्फुति-पढ़ कंठ उनके विराट रूप का स्तुतिगा। 
करने लगा — 
धन्य मार्क्स चिरतमाच्छन्न प्रवी के उदय शिखर पर। ' 
तुम त्रिनेत्र के ज्ञानचचु से प्रकट हुए प्रलयंकर।” | 
ओर उन्हें लगा कि साम्यवाद के साथ छँ इस दुखी संसार 
स्वणयुग पदापंण कर रहा है | 
—साम्यवाद्‌ के साथ स्वणथुग करता मधुर पदापण। | किर 
मुक्त निखिल मानवता करती सानव का अभिवादन ॥ उन्हे 


मार्क्सवादी विचार-धारा के पवित्र स्पशं से उनकी सभी माग्यतार 


~ ७६ Yes | 

भ्रमरहित हो गई और वे मानने लगे कि सभ्यता, शिष्टता, संस 
|] 

| 

| 


CN ~ is 


धर्म और नीति सभी थोथे शब्द्‌ हैं यदि उनका आधार जा 
महीं है। 
सभ्य शिष्ट ओ' संस्कृत लगते मन को केवल कुत्सित। | 
धर्म नीति औ! सदाचार का मूल्यांकन है जनहित ॥” | तुल्न; 
इतना ही नहीं पन्तजी को माक्सेबाद्‌ का भौतिकवादी आधार भ ने 
उचित जँचा और वे मान गये कि भौतिक परिवर्तन ही आत्मिक परिव) वाद 
के कारण हैं-- शन 
“कहता भोतिकवाद्‌ वस्तु जग का कर तत्वान्वेषण | 
भोतिक भव ही एकमात्र मानव का अन्तदपंण || 
स्थूल सत्य आधार सूतम आधेय हमारा जो मन | 
बाह्य बिवतेन से . होता युगपत्‌ अन्तर परिवर्तेन ॥ 


{ | 
माक्सँवाद्‌ के पारस स्पर्श से उनके सभी जड़भाव जेसे स्वरे | 
परिणत हो गये । वे मानव को विश्व की सर्वश्रेष्ठ कृति समझने लग 


“सुन्दर हैं विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव तुम सबसे सुन्द्रतम्‌। 
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निर्मित सब की मधु-सुषमा से, 
तुम निखिल सृष्टि में चिर निरुपम |”? 
अव तक की परम्परा के विरुद्ध उन्होंने 'ताज? नामक कविता 
लिखी और “ताज! को एक सामंतवादी अवशेष के रूप में देखने का 


, साहस भी किया । 


“संग सोध में श्वङ्गार मरण का शोभन | 

नग्न च्ुधातुर वासबिहीन रहें जीवित जन॥ 
| मानव ऐसी भी विरक्ति क्या जीवन के प्रति । 

आत्मा का अपमान प्रेत ओ' छाया से रति ॥” 


पन्तजी ने समाज में नारी की दयनीय स्थिति का बौद्धिक अनुभव 
किया ओर समाजवादी अत्रस्था के अनुकूल नारी-स्वातन्त्र्य की माँग भी 
उन्होंने अपने काव्य में की। 
“सदाचार की सीमा जिसके तन से है निधीरित। 
पूत योनि बह्‌ मूल्य चर्म पर जिसका केवल अंकित ॥ 
योनि नहीं है रे नारी वह भी मानवी प्रतिष्ठित । 
उसे पूर्ण स्वाधीन करो वह रहे न नर पर अवसित॥? 


मेथिलीशरणजी गुप्त के ' अहा ग्राम्य जीवन भी क्या है”-की 
तुलना में गाँव की स्थिति का अधिक यथाथ और सच्चा चित्र पन्तजी 
ने दिया । उन्होंने इस बात का अनुभव किया कि सामन्तवादी-पूँजी- 
वादी व्यवस्था ने मकड़ी की भाँति जाल में मल्षिकावत्‌ फॅसे इन प्रामों का 
जीवन शोषण कर लिया है ओर आज वे निर्जीव शवमात्र रह गए हैं । 


“यह्‌ तो मानव लोक नहीं रे यह है नरक अपरिचित । 
ह भारत का ग्राम सभ्यता-संस्क्ृति से तिवोसित। 

| मानव की दुर्गेति की गाथा से ओतप्रोत ममो'तक। 
सदियों के अत्याचारों की यह्‌ सूची रोमांचक ॥”? 


किन्तु कोमल तन, कोमल मन-पन्त इस उम्रतप्त प्रगतिवादी धारा को 
I DN 
अधिक समय तक सहन नहीं कर पाये और वे शीघ्र ही इससे बाहर 


eS 


निकल आये । जन-जीवन, जन-संघ्षे से दूर रहस्यवादी होने में ही उनको 


| अपने जीवन की परम सार्थकता दिखाई दी। राजनीति के पलायनवादी 
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सैनिक-धर्म या दशेन चेत्र के सिद्ध (१) संत अरविन्द का जीवन | 
आदश लगा । वे पश्चिम के जीवन वभव ओर पूर्व के जावन दृशे ह| 
समन्वय के स्वप्न लेने लगें। जो पन्त कभी कहते थे - “ह नहीं यन्त्र क 
मानवक्ृत”--वे ही पन्त फिर बिज्ञान विरोधी हा गयं । पश्चिम क जीका 
वैभव की इप्सा तथा विज्ञान-विरोध के द्वारा विरोधी वस्तुओ के बिक 


समन्वय के द्वारा उन्होंने अपनी मानसिक आरोग्यता प्रकट की । पनत, 
के विचित्र विचारों फे कुछ उद्धरण अप्रासंगिक न होंगे ~ | 


| 
“मे साक्संचाद्‌ का जनतन्त्र {अथक टॉष्डि से वग सन्तु 
जनतन्त्र) तथा भारतीय जीवन-दशेन को विश्व-शान्ति तथा लोक-कल्याह 
के लिए अद्शे संयोग मानता हू | 
x x ३ 


“साक्सेवाद ,का आकर्षण उसके खोखले दशेन-पक्ष में नहीं 
उसके वैज्ञानिक (लोकतन्त्र के रूप में मूत्त) आदशेवाद में है, जो जन 
अथवा सर्वहारा का पत्त है किन्तु उसे वर्गक्रान्ति का रूप देना अनिवा 
नहीं । | 
x x २५ + f 


_ 


“ऐसा नहीं समझना चाहिए कि स्थूल के संगठन से सूदम अप! 
आप संगठित हो जायगा जंसा कि आज का भोतिक दशन या मारव 
वादी कहता है; अथवा सूछम में सामंजस्य स्थापित कर लेने से स्थूत॑* 
अपने आप संतुलन आ जायगा जैसा मध्ययुगीन विचारक कहता आरग 
है। ये दोनों दृष्टिकोण अति वेयक्तकिता और अति सामाजिकता" 
दुराग्रहमात्र है ।” | 


x x x | 
स्तुति पढुता--'मैंने अपने समकालीन लेखकों तथा { | 


व्यक्तियों पर समय-समय पर स्तुति ज्ञान लिखने में सुख अर 
किया है |” 


x x x 


“इसमें संदेह नहीं कि अरविन्द के दिव्य जीवन-दशेन से | 


अत्यन्त प्रभावित हुआ हूँ । श्री अरविन्द आश्रम के योगयुक्त ( 


संगठित ) वातावरण के प्रभाव से, ऊर्ध्वमान्यताओं सम्बन्धी मेरी श्र) 


शंका दूर हुई है ।” 
x x x 
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| “मैं अरविन्द को इस युग की अत्यन्त महान्‌ तथा अतुलनीय बिभूति 
मानता हूँ । उनके जीवन-दशेन से मुझे पूर्ण संतोष प्राप्त हुआ । उनसे 
३, अधिक व्यापक, ऊव तथा अतलस्पर्शी व्यक्तित्व-जिनके जीवन-दर्शन 
ह. में आध्यात्म का सूक्ष्म, बुद्धि अग्राह्य सत्य, नवीन ऐश्‍वर्य तथा महिमा से 
३, मण्डित हो उठा है-सुझे दूसरा कहीं देखने को नहीं मिला । विश्व- 
$| , कल्याण के लिए सै श्री अरविन्द की देन को इतिहास की सबसे बड़ी 
देन मानता हूँ। उसके सामने इस युग के वेज्ञानिकों की अगुशक्ति की 
देन भी अत्यन्त तुच्छ है ।”? 
गाँधी स्तुति ( साथ में यन्त्र युग का विरोध भी )-- 
“--तुम मॉसहीन तुम रक्तहीन, | 
हे अस्थि शेष ! तुम अस्थिहीन । 
| तुम शुद्ध-बुद्ध आत्मा केवल, 
=| हे चिर पुराण! हे चिर नवीन ! 
| तुम पूर्ण इकाई जीवन की 
जिसमें आसार अब शून्य लीन। 
“जड़बाद्‌ जर्जेरित जग में तुम 
अवतरित हुए आत्मा महान्‌। 


प यन्त्राभिभूत युग में करने 

i मानव जीवन का परित्राण ।।” 

[१ x x 

[| आये तुम मुक्त पुरुष कहने, 

[| मिथ्या जड़ बन्धन सत्यराम। 

(३ . ७५ 

| नानृतं जयति सत्य माभेः, 
| ज्योति गो प्रण 99 
| जय ज्ञान-ज्योति तुमको प्रणाम ॥ 

ik x x 

{ 


* यन्त्रो ( विज्ञान ) का समर्थन-- 


वन्हि बाढ़ उल्का झंका की भीषण भू पर, 
कैसे रह सकता है. कोमल मनुज कलेवर । 
निष्ठुर है जड़ प्रकृति सहज भुर जीवित जन, 
मानव को चाहिए यहाँ मचुजञोचित साधन !” 
x x ; x 
२६ 
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मानव जीवन प्रकति संचलन में बिरोध हैं निश्चित, 
विजित प्रकति को कर मानव ने की विश्व सभ्यता स्थापित |” 
x x x 
८_दृर्शन बौद्विक-आनन्द अले देता हो किन्तु चित्त को अस्थिर | 
देता है। भारतीय दशेन ने मेरे मन को अस्थिर कर दिया ।” 
x x 2 
आने वाला युग मनुष्य-समाज का वैज्ञानिक ढंग से पुर्नानमांण 
करता चाहता है। ज्ञान को सदेव विज्ञानने वास्तविकता प्रदान की है- | 


आओ हे ठुघंषे वष लाओ विनाश के साथ स््रजन, 
विशं शताडदी का महान्‌ विज्ञान ज्ञान ले उत्तर योवन |” 


आश्चर्य अज्ञान का पुत्र है । पन्तजी आश्चर्यमय हैं | अतः वे रहस्यः | 
बादी हैं | अतः यदि असंगतियाँ उनके साहित्य का आधार हैं तो बे म्य 
हैं । वे स्वयं स्त्रीकार करते हैं कि वे अपनी किसी कृति से संतुष्ट नहीं | 
हैं फिर दूसरों से तो वे आशा ही क्या कर सकते हैं । 


निराला’ 


“निराला? अपने समय के सबसे अधिक विद्रोही कबियों में से हैं। | 
वे कबि के रूप में भी विद्रोही हैं । व्यक्ति के रूप में भी उन्होंने छन्द,भाषा। | 
भाव सभी के विरुद्ध क्रान्ति की और जन-साधारण की ओर भी उनकी 
ष्ट जाने से रुकी नहीं। “निराला? की 'भिखारी” कबिता एक प्रगतिवादी 
कविता है-- 

--वह आता-- । 

दो दरक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 

पेट--पीठ दोनों मिलाकर हैं एक । 
ल रहा लुकटिया टेक। 

युडठी भर दाने को-भूख मिटाने को । 

सुं ह्‌ फटी-पुरानी झोली को फेलाता । 

वह आता दो टूट कलेजे के करता........ । 


चाद रहे जूठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े इए । 
ऑर भपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं अड़े हुए ।” 


'निणाल्ला' का जीवन स्वयं शोषण की एक लस्बी और कर्ण 


हे 
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E हैं । समाज की जो व्यवस्था इतनी महान्‌ प्रतिभा के अन्न-वस्त्र 
का भी प्रबंध नहीं कर सकी-जिसके कारण वह महान्‌ कलाकार 
विक्षिप्त हो गया - ऐसी व्यवस्था का अस्तित्व करिसी भी देश की संस्कृति 
के सुख पर एक बड़ा कलंक है. go 


इसक परचातू प्रगतिशील कवियों का वह दल्न आता है जिसने 
अगतिवाद को एक दर्शन के रूप में अपनाया और उसे अपनी कृति 
का संदान्तिक आधार बनाया । इनमें प्रधान लेखक हैं. शकर ले 
कंदारनाथ, नागाजु न, अलीसरदार जाफरी आदि । इन सभी कवियों 
को कावता क उद्धरण देना यहाँ स्थानाभाव के कारण सम्भव नहीं है। 


आज प्रगतिशील साहित्य का सूजन उपन्यास, कहानी, नाटक 
निवन्ध तथा आलोचना आदि सभी रूपों में हो रहा है। 


मसु उपन्यासकार--राहुल सांकृत्यायन, “निराल्ा?, डा० रांभेय 

राघव, यशपाल, कुष्णचन्द्र । 
अल आलोचक डा० रामविलास शर्मा, प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त 
शिवदानसिंह चोहान, चन्द्रवलिसिइ 


प्रसुख कहानॉकार-डा० रांगेय राघव, यशपाल, कृष्णचन्द्र 
। गिराश अस्थाना, राजेन्द्र यादव, | 


। असुख निबन्धकार--डा० रामविलास शर्मा, डा? रांगेय राघव 
ब्रादी | यशपाल, भरवतशरण उपाध्याय । , 


| | 
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डॉ० राम स्वरूप आर्य, बिळङः 
की स्मृति में सादर भेंट-- 

हरप्यारी देवी, चन्द्रप्रकाश आ< 

संतोष कुमारी, रवि प्रकाश आहय 


‘० ® ‘° » 
° % ० % 


लोकनायक तुलसी 


“बिश्व की महान विभूतियाँ काल प्रसूत होती हैं”-यह एक 
विश्वविश्रत सत्य है। जव थोथी रूढ़ियाँ, व्यर्थे के वाह्याडम्वर तथा 
समाज विरोधी तत्व अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाते हैं तब समाज 
की सुख, शान्ति, ओर व्यवस्था की रक्षा करने किसी न किसी 
महापुरुष का आविभाव होता है । यह ऐतिहासिक सत्य भी है। 
भगवान बुद्ध तथा शंकराचार्य ऐसे ही काल-पुरुष हैं उनके आविभोव 
का कारण तत्कालीन परिस्थितियाँ ही थीं। कर्मकाण्ड अपनी चरम | 
सीमा को पहुँच गया था; समाज भीत, त्रस्त तथा विद्युब्ध था। 
बहू अपने किसी अज्ञात उद्धारक की वाट जोह रहा था। इसी समय |' 
भगवान बुद्ध अपनी करुणा की पताका फहराते हुए आये और {सारा | 
देश उनके पीछे हो लिया | विश्व में महात्मा बद्ध के सदृश लोकप्रिय 
व्यक्ति MSI ERR नहीं हुआ । उनके समय में ब्राह्मणों के | 
पारमाथिक नियम एवं धर्म की क्लिष्ट तथा अव्यावहारिक साधनायें |. 
र दुर जारही थीं। भगवान बुद्ध ने धर्म का सम्बन्ध जीवन 
से जोड़ा और प्राणिमात्र के लिये अपने धर्म के द्वार उन्मुक्त कर दिये। 
'सवभूतों को आत्मवत्‌? देखने के सिद्धान्त को शताबिदियों बाद व्याव' ; 
हारिक रप देने वाले बे अथम महान्‌ पुरुष थे | बुद्ध के 
उपदेशों में एक ओर तो ब्रांहाणवाद की कटु आलोचना है, दूसरी 
ओर समाज हित के लिये समयानुकूल नवीन कार्यक्रम | डा० हजारी" 
सलाह द्विवेदी ह ऊ्यन्‌ है -“लोकनायक वही हो सकता है जो 
समन्वय कर सके क्योंकि भारतीय जनता में नाना प्रकार की परस्पर 
ली संस्कृतियों, साधनायें, जातियाँ, आचार-निष्ठा और विचार 
के प्रचलित हैं । बुद्धदेव समन्वयकारी थे | गीता में समन्वय 
द ली सतार थे" स हक 

। को बिल्कुल ही तो नहीं छोड़ सकता । लोक 
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सदेव जनता के प्राचीन संस्कारों का अधिकतम तथा 
उचिततम उपयोग करता है और .नवीन. बातों का सम्मिश्रण इस 
प्रकार करता है कि समाज उसे विदेशी या. संस्कार-वाह्ा न समसझें। 
समाज का मनोविज्ञान ठीक-ठीक समभे विना कोई व्यक्ति लोकनायक 
नहीं हो सकता , लोकशासक भले ही हो जाय। तलवार के बल 
पर विश्व-शासन को कल्पना करनेवाले-दम्भ भरनेवाले--लोक- 
शासक कभी लोकनायक नहीं रहे । वे तो घृणा की प्रष्ठभूमि पर 
प्रतिष्ठित रहते हैँ, जनता उन्हें अपने हृदय में स्थान कदापि नहीं 
देती और उचित अवसर मिलने पर वह ऐसे भारस्वरूप शासकों को 
अपने ही पेरों से कुचल देती है। लोकशासक होने में बाहुबल तथा 
भौतिक-शक्ति-संचय प्राथमिक आवश्यकता हैं किन्तु लोकनायक होना 
इसके विरुद्ध है। लोकनायक तो अपने आप को समाज का तुच्छ 
सेवक समझता है किन्तु समाज उसके एक इंगित पर अपने प्राणों 
की आहुति देने सदेव तैय्यार रहता है । लोकनायक त्याग के द्वारा 
समाज के हृदय में स्थान प्राप्त करता है | संमाज-प्रेम तथा श्रद्धा के 
सिद्धान्त पर उसे सादर बिठाता है। तैमूर, नादिरशाह आदि 
. लोकशासक कहे जा सकते हैं लोकनायक नहीं । अकबर भी इन्हीं 
लोकशासकों की परम्परा में था । अकबर जिस काल का महान ल क- 
शासक. था, लुलसी उस काल के सहानतर लोकनायक थे। भारतीय 
इतिहास ने बुद्ध के पश्चात सम्भवतः इतना महान्‌ लोकनायक 
* | नहीं देखा । 
अव इस युग पर एक हष्टि डाल लेना आवश्यक है 
जिसमें तुलसी ने जन्म लिया । हिन्दी-साहित्य में वह काल भक्तिकाल 
- ५ फे आरम्भ के काल के नाम से समझा जा सकता है | इस समय तक 
| सम्पूण देश ने विदेशियों के समक्ष पूणत: आत्मसम्पण कर द्या 
था । अब तो पराजय की एक मादक तन्द्रा, नेराश्य तथा विस्शति के 
अतलगभ में ले जाकर उसके विनाश का मागे प्रशस्त कर रही थी। 
परिस्थितियाँ जटिलतम थीं जव तुलसी ने अपने जीवन के रंगमंच पर 
मर रखा । तुलसी के समय का समाज आदशेहीन था । हिन्दू समाज तो 
वेल-बेभवविहीन था और सुसलमान समाज विलास-जजेरित । विल्लासिता 
को विष समाज की शिराओं में फैलकर उसे हतप्रभ तथा निर्जीव 
पेना रहा था । समाज में श्मशान जेसी शान्ति थी जो कि मृत्यु का 
क थी । समाज का अधिकांश द्ररिद्र और अशिकज्षित था। समाज 
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॥ को जैसे दिगभ्रम हो गया था; मार्गदशंक कोई था नहीं । | 

| चढ़ती नदी की भाँति समाज में बढ़ रही थी । आशा के कूल दृष्ट से 

ओकल थे । कष्ठ, दरिद्रता तथा झुखमरी के उस भीषण प्रबाह में | 

| जन-जीवन ऊवडूब कर रहा था। उसका मन-सस्तिषक अवसन्न था | 
h और शरीर निर्जीव । गृहस्थधर्मे का पालन करना असम्भव देख 

| लोग सिर सुँड़ा-सुंड़ा कर सन्यासी हो रहे थे ओर इन घुटमुद | 

सन्यासियों से देशा एक बार भर उठा था । उनकी संख्या की अधिकता »“ 

समाज के लिए एक चिन्ता का विषय वन गई थं 


Q he निर स्तर SD TO स्त्रो & 
महान्‌ मूख ओर निरक्षर व्यक्ति वेदशास्त्रं को चुनौती 


देने लगे। वेदशास्त्रों की बातों को विक्ृतरूप में रख कर वे समाज पर | व 
छा जाने की चेष्टा करने लगे । असंख्य सत बरसाती दाढुरों की भाँति | १ 
उत्पन्न होकर ऐसी टर-टर करने लगे कि जब कल्याण की बातें स्वप्न | र 
हो गई'। समाज विऋ'खल सादर था पतित हो रहा था किनु | भ 
ऐसी-विषम परिस्थितियों में भी एक युवा साधक समाज की गतिविधि | “ 
के निरीक्षण में व्यस्त था । बह एक योग्य चिकित्सक की भाँति रुग | | 
समाज की नाड़ी-परीक्षा आशान्वित हुंदय से कर रहा था। उसका F 
स्वयं का हृदय कराह रहा था किम्लु उसकी आँखों में अश्र न थे और | ३ 
न हृदय मं ।नराशा। वहू अपना सर्वस्व त्याग कर समाज को | छे 
सांस्कृतिक सम्पत्ति की रक्षा करने निकल पड़ा था। यही युवक | ९ 
जनगण-भाग्य [वाता हिन्दी कविता का अमर और गौरबपण | " 
इतिहास तरुण लोकनायक कवि तुलसी था । ह 
किन हापरुषों 
छू कव समाज ने अपने ही उपकारी महापुरुषों को में 
सर €षट में पहचाना है। उसने किस युगनिमौता का विद्र,प नहीं से 
वा, उसको अग्नि परीक्षा नही ली? तुलसी भी उसके अपवाद ॥ विः 
नहीं थें। 
| | 
खाइयो के विरोधी प्रत्येक महापुरुष को मग्धमति जनता का | फे 
कापभाजन बनता पड़ता है-वनना पड़ा है और आ गी तो इस | ह 
उ द र अधिकांश क हं 
सूद्‌ बलि तक लेली; कृष्ण, ईसा, महर्षि दयानन्द | फेर 
महात्मा गांधी आदि इसके ज्वलंत उदाहरण हैं। भी 
~ वि NS प ह्‌ बुल्सादास क | भाः 
अपन विरोधियों का सामना करना परः [ 
था ओर विरोधियों के हार्था | भाः 
पयाप्त शारीरिक और मानसिक कष्ट भी मिले थे। ठुल्लसी ने एक दी | क्र, 
धम के अन्दर वि | 
द्‌ पवा हूक स्नायुयों की भाँति फेले इस साम्प्रदायिक नाड़ी | तिरू 
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चक्र को देखा था--स था । शिव के के 
हक तो मका था । शिव के भक्त राम के शत्रु और राम के 
अक्त रारा क चार राजु। तुलसी से अज्ञान का यह निर्म खेल नहीं 
देखा गया । कबीर की वाणियाँ में भी यह्‌ शेव-वेष्णव संघर्ष सरि 
आया हँ । उन्होंने लिखा है -“बेष्णव पी hs 2 
८ "लेखा ह~ वष्णव का छपरी भत्ती 
गाँव i) तथा “साकत क f क़ _ aN (ON | नासाकत का बड़ 
~ = गाकत काली कामरी भाव तह विज [ह [०/0 त 
स्पष्ट ही हो जाता है कि शक्त बिशेष रूप से घोर आदे. पहेलो 
$ र ' & के शाक्त !वशेष रूप से घोर असाइष्णु थे । तुल्सी 
ने घवरा कर इस विषमता और संघषं से मुख नहीं फेर लिया र 
भाँति पलायन नर से आव बे नह्‌ लया-असम्थे 
ही भाँति पलायन नहीं ` गए अपितु मानसिक एवं शारीरिक कष्टों 
ही लहाछेह वपा में भी जीवन का मोह्‌ त्याग कंर सच्चे लोकनायक 
को ह त इस चाइ। साम्प्रदायिक खाई को पाटने का सतत्‌ प्रयत्न 
ER रहे । अपने पमचारितमानस' में जो कि विभिन्न विरोधं का 
हस न्थ है उन्हान राम तथा हिव को निकट लाने का अभूतपूर्व 
i 'ेया । उन्होंने दोनों शक्तियों में अभेद की स्थापना कीः 
द्रोही म गा गो ञे ह 
र मम दास कहावा, सो नर सपनेहु मोहि न भावा” लिख 
ह उलो न कितना महान्‌ आश्चर्यजनक काम किया । उसकी सहज ही 
तपना नह की जा सकती। राम के मुँह से शिव की प्रशंसा 
असहिष्णु तथा घो ‘ne ८ Ns जा ~ सुन कर 
स द साका * सकण हृद्य शवों के मस्तक भी लब्जा से एक बार 
E म । अपने समथ का महान्‌तम रामभक्त तुलसी राम के मुँह से 
नजो की अशंसा करा सकता है-विना यह सोचे हुये कि राम इस 
प्र सहर ~ ~ ~ ५ ~ है 
| re त्वहन हो जायेंगे--यह उन ( शेवं ) के लिये कल्पनातीत 
ह शरतपूव बात थी । कबल एक वाक्य ने--अक्षरों की एक छोटी 
जारा ने शतशः वर्ष पुरातन वेमनस्य की भयंकर अग्नि को क्षण अर 
त कर दया । इस एक पक्ति का ही. महत्त्व लाखों श्रेष्ठ ग्रन्थों 
3 अधिक है और इसके लेखक का"'"-। केवल एक पंक्ति ने हीदो 


| (५ 


| (a शा [र hat CS 725 DN ww 
वरोधी शक्तियों को मित्रता ओर प्रेम को मधुर पाश सें बाँध दिया । 
उसी तुलसी की लोक-कल्याणकारी कविता धारा को जब कुछ लोग 


T _ 
गत खलाय के संकी कूलों में बॉधना चाहते हैँ तब पता 
द | का के जप कि चाहते हे । ऐसे ही कुछ उबेर बुद्धि विद्वान 'कला- 
भौ ति कै ST आसाद्‌ का आधार वताते हे । जिस 
थ | भावना को NS RGR ने अपना जीबन लगा द्या उसी 
ह उुलेसा काव्य का आधार बना कर वे तुलसी के साथ न्याय 


फेर्‌ + ~ ~ 
: ढॉग भी करते हें । उनके अम का आधार तुलसी का 
ते वाक्य है—“स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा भाषा 
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| निबन्ध मतियजुल मातनोति ।” किन्तु उपरोक्त वाक्य लिखने का तुलसी 
| का वास्तविक उद्देश्य क्या था इस पर उन्हाने कभी 4 
| नहीं किया । है कक तक 7 7 
। तुलसी के समय में-ऐसे कवियों की कमी नहीं थी जो अकमरष, | 
पापागार, नीच राजाओं की प्रशंसा में आकाश-पाताल एक किया करते | 
भे | बदले में उन्हें मिलते थे चाँदी के कुछ डुकड़े ओर राजा साहब द्वारा | 
प्रशांसा फे दो शुष्क शब्द | तुलसी से यह सब कुछ नहीं सहा गया, j 
उनकी स्वाभिमानी आत्मा तिलमिला उठी । जो सरस्वती को जनता |. 
की थाती समता हो बह उसका दुरुपयोग उन नर्क कीटों की प्रशंसा | 
करके कैसे करता ? इस क्रान्तिकारी कवि के हृदय पर अपने समकालीन | 
तथाकथित कवियों के इस आचरण से जो ठेस लगी होगी होगी, उसकी | 
कराह्‌ इस पंक्ति से आज भी फूट रही है- | 
“कीन्हे प्राकृतश्जन गुणगाना, सिर धुनि गिरा लागि पिताना!” | 
उपरोक्त पंक्ति तुलसी के इस विचार को स्पष्टरूप से व्यक्त कर| 
रही है कि जनवाणी किसी व्यक्ति विशेष के गुणगान भें नहीं लगती, वह 
तो जन समाज के लिये मंगल का बिधान करती है । क्या तुलसी की 
वाणी ने यह नहीं किया ? स्वान्तःसुखाय से उनका स्पष्ट अभिप्रायहै- | सः 
जो किसी व्यक्ति विशेष के लिए नहीं लिखी गई बल्कि जो सव जनहिताय प 
सब जनसुखाय. है । तुलसी का अपना ब्यक्तिगत सुख क्या था ? बह| अ 
क्या वस्तु थी जिसके लिये वह अपने व्यक्तिगत सुखों की होली जला| पः 
आए थे ? कया वह्‌ समाज से भिन्न और कोई वस्तु श्री ? अगर भि को 
बस्तु थी तो उनकी कविता में लोक-कल्याण की भावना सजल मेघों | हद 
भाति इतनी घनीभूत क्‍यों है! अपने को तुच्छातितुच्छ माननेबाती| पर 
यह्‌ निरभिमानी FE: युगान्तरकारी लोककवि पूरी रामायण पते 
मानसिक बिलास के लिये लिखता ! इतना बड़ा पाखण्ड उससे कैसे 
बन पड़ता ९ 
यही नहीं तुलसी ने अपनी इस बात को आगे और भी स्पष्ट क| 
ग है, उन्होंने कह दिया है कि कबिता का न अपने आप में के 
ह दा तो समाज सापेच्ष्य है। समाज के अभाव 
ता पना [नितान्त हास्यास्पद नहीं तो और क्या हवै ? कवि 
के उद्देश्य और उसके कार्यक्षेत्र के विषय में तुलसी से भी अधिक ब्ा| 
किसका होगा जिसने लिखा है-- 


“मणि माणिक झुकता छवि ज्ञैसी । 
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अहि गिरि गज सिर सोह न तेसी 
शूप किरीट तरुणी तन पाई के 
सहुई सकल मोभा अधिकाई 
तैसेइ 'सुकावि कवित बुध कहई'। 
उपजहि अनत अनत सुख लहई' |” 
इतना ही नहीं वे स्पष्ट लिखते हि 


¢ ¢ Los La 
करि ति 
राति भणिति भूति भल्न सोई । 
उुरसार सम सव कर हित होई ।” 


लीन न 
र दम्भ ऑर श्रहं से जो कवि कोसों 
सकी | ह्‌ गव कासा दूर था, ज द 
ला पर » जनभाषा हिन्दी के 
ष जिसने संस्कृत-पाणिडत्य प्रदर्शन की सुविधा को इकरा हा प 
| राभिमानी, लोकसेवक कवि को व्यक्तिवादी बताना उसके डोर 
अन्याय करना है । 5 भाशा 
कर 
~ = € ww ~ 
वह तुलसी ने समाज के जर्जर ढाँचे के प्रत्येक जोड़ को बड़े ध्यान 


की से देखा था, उन्हें विश्वास था कि वे इसमें यथेष्ट सुधार कर सक 
है- | समाज की समस्यायें बहुमुखी थीं उनका समाधान जात में बे के । 
ताय, नहीं इस सोच विचार में उन्होंने कितने दिन बिता दिये होंगे | 
ब | "नानक उनके मन-मस्तिष्क सें कोंधा--राम का. आदशे चरित्र-लोक- 
स नो ज अधिकाधिक समस्याओं तथा विविधताओं 
ह शची पि सहज ह ढक सकता था। तुलसी | 
A हो उठा | तुलसी ने अपने-मन मस्तिष्क की विशद॒ता से 
बच 5 मोदित कर उसे अपने हृद्य-रस से इतना सींचा कि वह 
ड जज रा कट हृदय की भावुकता की अजस्र-धारा में- जो जन- 
| i लिये अवाहित हुईं थी-उनके मस्तिष्कःबाँध ने गंदा जल 
ह A । जो भावुकता अपनी स्वच्छ दता में सीमाहीन 
के भी समाज को बिल्लास मद्रा पिला कर जजेर कर देती 
i EE जोर विवेक की आँच पर तपा कर तुलसी ने जो 
ल ह गर स वह समाज की निर्जीव शिराओं में नवीन 
के ऊर उसे स्वस्थ बनानेवाला था। तुलसी-साहित्य की 

क्ति जन-कल्याण से वेसुध और सिथिल नहीं मिलती । 


२० सी ने ससाज्ञ की सर्वाङ्गीण परीक्षा करके उसके रोग का 
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उचित निदान किया। तुलसी ने कृष्णभक्त कवियों की भोति कृष्ण | | 
सुदर्शन का दशेन-पक्ष ही नहीं लिया अपितु कोटि-कोटि कामदेव | 
को भी लब्जित करनेवाले कुसुमादपि कोमल राम के हाथों में समाज | 


ड न ल्ल > ww ज्ञ [aS Se 
इस प्रकार जहाँ कुसुमादपि कोमल हैं वहां बजादपि कठोर भी। | 


किन्तु समाज के समक्त आचरण की मयादा का उदाहरण कोन \.. 


रखेगा ? इसीलिये राम_शील के भी अबतार हैं ५! राम का चरित तो 
स्वयं काव्य तो है किन्तु इसमें तुलसी के कबि-कसे की कठोर परीक्षा हो 
गई है। एक पंक्ति भी व्यर्थं होने पर उनके काव्य में छुरूपता का| 
कलंक उत्पन्न कर सकती थी किन्तु वे न तो समाज में कुरूपता देखना | 
चाहते थे और न अपने काव्य में ही | शील, शक्ति, सौंदर्य समन्त | 
लोकसंग्रही राम का चरित्र उन्होंने मार्मिक कलापूर्ण भाषा मे खींचा | 
है। तुलसी की कल्पना ने राम के चरित्र को इतना सजीव और पूण | 
बना दिया है कि विश्वसाहित्य के भ्रेष्ठतम चरित्र उसकी ओर य| 
भरी दृष्टि से देख सकते हैं। 
>'तुलसी दाशनिक थे, समाज सुधारक थे और इन सबसे अधिग । 
एक सनुष्य थे। कबीर आदि कवियों ने समाज के रोगगलित अंगों 
“ चीर-फाड़ तो निष्ठुर हाथों से की किन्तु वे उस पर मरहम गई 
लगा सके | तुलसी का काव्य-समाज को चिढ़ाता नहीं, उसे शा 
देता है। यहू तो ठीक है कि सन्त साहित्य में ऐसा दूसरा ब. 
कबीर को छोड़ कर नहीं है जिसका अनुभव इतना परिपक्व हवो 
अन्तेद्ृष्टि इतनी गहरी । किन्तु कबीर के “ढाई आँखर” की ओट ; 
कुछ ढुरात्मा अपना स्वार्थ-साधनं करना चाहते थे । “अलख, अशर 
£ | बॉग लगाने वाले ये निरक्षर सबाधू संख्या में भी कम नहीं 
इन के बिरोधीरूप को तुलसी ने कुछ ही शब्दों में स्पष्ट 
दिया है 


--“नारिभुड्ट घर सम्पति नासी। 

मूंड़ सुड़ाइ भए सन्यासी ॥” 

इन कनफटे जोगियो की समाज-विरोधी बातें सुनते 

तुलसी का हृदय पक गया था । अधिक “अलखः, 'अलख' सुनता 5 
लिये असह्य हो उठा। वे रोष में कह उठे 

--हम लखि हमहि हमार लखि हम हमार के बीच | | 

तुलसी अलखहि का लखे राम नाम जपु नीच॥' | 
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अभी तक समाज में भक्ति पान 

~ Nw -प्रवान, ज्ञान-प्रधान, मे 

दि ष्र f> LS कसः 
सकता । तुलसी ने ज्ञानभक्ति, और क्म के उचित स कधमं कहा जा 

ते स्म. कल्या 
का एक ऐसा राजमार्ग तैयार किया कि जिस पर लोक से ल्याण 
सरलतापूर्वक चल सकता था | उन्होंने ज्ञान और शाप संका स्थ 
समन्वय करते हुए कहा-- त का उचित 


~ “श्ञानहि भक्तिहि नहिं कुछ भेदा । 
उभय हरहि भवसम्भव खेदा ।” 
-तुलसौ समाज-हित के सजग प्रहरी थे । थे जानते थे कि समाज 

किस बात का कया प्रभाव पड़ता है १ अतः उनक पूरे साहित्य में एक 
ऐसी पंक्ति हीं मिलेगी जो लोकविरोधी हो । श्र'गार का जितना मयोदित 
र लोकहितकारी रूप तुलसी में मिलता है, सम्भवतः विशव-सा हित्य में 
बह अभूतपूरन है । वे सीता को राम का दर्शन, अंगूठी के नग में कराते 
६ -आमनेत्सामने नहीं । इसी प्रकार जब माम-वधुयें सीता से पूछती हे 
कि “सावरे से सखि रावरे को हैं” क्योंकि ये “चितै तुम त्यों हसरो मन 
माह, तव “लुमता? ने एक घटना होने से वचा ली नहीं तो री की 
उ हट जातीं ऑर समाज पर एक संकट उपस्थित हो जाता। 
“हमत? अगर “तुमतों” के स्थान पर होता तो अश्लीलता की गंध 
उसभे से आने लगती परन्तु तुलसी ऐसा करते कैसे ? वे समाज हित के 
शति उदासीन तो थे नहीं, वे तो समाज के सुधारक थे--रल्षक थे 
तुलसी से पूव ऋष्ण भक्त कवियों ने कृष्ण का जो रूप प्रस्तुत किया था 
उसमे कृष्ण के मात्र रूप की आराधना थी और न तो वहू संयत ही था 
| ओर न मर्यादित ही। सूर, जेसे प्रसिद्ध कवि के कुछ पद तो घोर 
अश्लील तक मिलते हैं जेसे-- 


"जल मोहि लगावति ग्वारी ।? ४ i 
खेलत ते मोहि बोलि लियो है दोनों भुज भरि दीनी अकबारी | 


अपने कुच मेरे कर धारत आप ही चोली फारी ॥४ 
तथा 


` `¬नीबी ललित गद्दी यडुराई ठ 
जबाह सरोज धरयौ श्रीफल पर तब यशुमति तह आई ।” 
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| तुलसी ऐसी पंक्तियों को कब सहन कर सकते थे -। | 
जानते थे कि समाज में पहुँचते-पहुँचते इन पंक्तियों पर से भक्तिको 
आवरण इट जायगा, वे रह जाँयगी मात्र अश्लील--समाज के लिये 
घातक | तुलसी का काव्य मानस और मस्तिष्क के समन्वय कां । 
सुपरिणाम है; वह भावुकता से ओत-प्रोत भी हे और मस्तिष्क से 
संयमित भी | इसीलिये तो बह समाज के लिये बौद्धिक तीर्थ बन गया |. 
है | तुलसी श्व॑गार से बचे हैं । यह कहना अपने ही अज्ञान का प्रदृश 
करना होगा । श्र'गार के दोनों पच्षों-संयोग-शश्टगार एवं वियोगः |' 
श्व|गार का जितना मार्मिक वर्णन तुलसो ने किया--उसे जितनी पूणता | 
तक उन्होंने पहुँचाया है, पूणे विश्वास के साथ कहा जा सकता है कि | 
अन्य कवि इस दिशा में उनके समक्त बोने जेसे लगते हैं। वास्तव में 
हिन्दी में तुलसी का आविभीव एक सुखद आश्‍श्चर्यमयी घटना है। | 
उनके व्यक्तित्व फे समक्ष, अतीत और वर्तेमान के सभी कवि निष्प्रभ | 
हो जाते हैं । तुलसी ने भाव और भावाभिव्यकिति की कला निजीब 
पुस्तकों से ग्रहण नहीं की थी अपितु प्रकृति के बिशाल प्रांगण में सड़े 
f= जन-जीबन से ग्रहृण की थी, इसीलिये तो तुलसी साहित्य की ' 
प्रत्येक पंक्ति पाठक के ममं, को स्पशे करती है । सीता के वियोग में राम 
की विवेकहीनता, बन के ब्रज्ञ और लताओं से तथा मधुकर श्रेणी से 
सीता का पता पूछने की भावना न तो राम की दुर्बलता है और न कोई 
काव्यात्मक अस्वाभाविकता ही। परन्तु उस मानवीय ढुबेलता के 
पारस स्पशे ने रामचरित का ग्रंग-प्रत्यंग स्वर्ण की तरह चमका 
स है “उसे जन-मन के निकट ला दिया है। अगर राम का चरित 
भक्ति का नहीं, | जेसा कि र बन रा i म 
रसों को भी बुलसी ने र जि हूँ। श्व गार के अतिरिक्त अन्य सब 
? NNT क पहु चा दिया । 


f ~ : 
/ तुलसा ने राम के 


चरित्र का ऐसा पूर्णरूप समाज के 

| Le लोकधर्मं का विधायक तो था ही, साथ ही समाज | 

/ ब च का भी सहज ही में आलम्बन हो सका | वह कृष्ण 
रूप-अ्वाला को भाति केवल उन्तेज़क ही नहीं था अपितु अपने सौंदयै | 


की शीतलता से जन-मन को द 
~ शीतल क़ ने ल्ल ञ्रौ रो का 
परिष्कारक भी था। रन वाला ऑर भावनाओं का | 
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¬ तुलसी ने जिन परि रे 
हि कोई एक संदेश दे सकती जन्म लिया था उनमें वें 
धर्मी उन्होंने की भी नहीं । उनका तो का था । ऐसी इठः 
असंख्य विरोधी बातों का सुन्दर हि के स में फली 
वरंथा पर प्रहार भी किया है किलत उनकी ह री लाज ही 
भाति निसेम और केबल विध्वंसक नहीं हे कह SIR td 
or भी उसी ने किया है। विरोधी बातों का की इ 
ने तिक गह ह उसमे व्यक्ति की प्रतिभा, व्याव ह र 
आर नातक शाक्त का अग्नि-परीक्षा एकं साथ दो जाती है बुद्ध 
स्नाझुया का व्यक्ति इतनी परस्पर बिरोधी बातों का भा OE 
बहून नह कर सकता किन्तु जन कल्याण के छि इत ₹ एक साथ 
पवत को अपने मस्तक पर धारण किया, लोक-कल्याण के Sr 
कष्टो के विष को वे शांकर की भाँति पान कर गए किन्तु Baal 

पला म शमत ही दिया । कितनी बिरोधी बातों त न 

न किया हं--यह देख कर उनकी शक्ति पर आर्चर 5 & 

शाक और शास्त्र का समन्वय, ब्राह्मण और चाण्डाल का जलेन र 
( न्दी Se का समन्वय, ज्ञान और अक्ति का न 
चरितमानस? केस het. क ही है ! भी कारण है कि राम- 
ता तत्वार अ (ही नहीं अधितु धामिक ग्रंथ भी है। 
छद्‌, उ म्ट बी जो साहित्य  विशिष्दताओं--रस, 
क क अनभिज्ञ होता ह इसका पाठ करता और 

इस अगाघ मानती हे सी तथा सा हत्व-शास्त्र के द्ग्गिज विद्वान्‌ 
पीते | इतना सरल फट यह अल 
माज तुल्सी की ञी क ई मन्थ निकले । इसीलिये तो श्रद्धावनत 
वैनशुरा-सभ्पञन र  काव्य-शक्ति पर मुग्ध होकर उन्हें असाधारण 
'सादजी ने लिखा Ae या देवता समता है । किन्तु जेसा 
फली भी पूर्ण कि देवत्व पूणे मनुष्यत्व ही है-इसके अनुसार 
भे और गरे मचुष्य ही थे । तुलसी का “रामचरितमानस? आज भी 
५... के बीच की कड़ी है। तुलसी ने मानस में परिस्थितियों 


ष 
साव भैर 
नषेदेशिक अं सावेकालिक हल रख द्या है। “मानस! 
व Me 
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| भावुकता का अगाध सागर भी है और समाजिक समस्याओं | । 
| अद्भुत कोष भी । है 
कुछ शब्द तुलसी की भाषा के विषय में लिखना विषयान्तर | 
` होगा। तुलसी भावों के अगाध सागर थे और भाषा के रकार 
पणिडत ।{अपने समय मेंडेप्रचलित ब्रज और अवधी दोनों भाषाओं में | 
उन्होंने काव्य प्रणयन किया और इस प्रकार दोनों भाषाओं का चस |. 
उत्कर्ष प्रकट किया। तुलसी-साहित्य का यदि गंभीर अध्ययन किया 
जाय तो अनायास ही यह पता लग जायगा कि अवधी में “रामचरित 
मानसः लिखने के लिये उन्हें कितने पाखण्ड पंडितों ऑर रूढ़ि रोगग्रस | 
जीएुबुद्धि विद्वानों से लोहा लेना पड़ा था। युग की पुकार को तत्स 
के कानों ने सुना था फिर युगवाणी में उसे मूर्तरूप देने से उन्हें कोन | 
«रोक सकता था ? असंख्य वाधाओं और आपत्तियों की अवहेलना करे | 
„हुए तुलसी ने अपना संदेश युगवाणी में द्या | तुलसी का यह क्रान्तिकारी | 
+“ कार्य है। उनकी यह भावना जनता के प्रति उनके अदम्य प्रेम को 
प्रकाश में लाती है, नहीं तो कौन इस बात को अस्वीकार करेगा कि 
तुलसी अपना 'रामचरितमानस' संस्कृत में भी लिख सकते थे । परलु 
इन्होने ऐसा किया नहीं, क्यों ? उत्तर संक्षिप्त है जन-कल्याण र 
जनःभ्रेमवश । तुलसी ने काव्यारम्भ से पूर्वं बीस वर्ष भाषा की अविराम 
साधना में व्यतीत किये थे । सरस्वती को अपने कंठ में योग्य आसत 
देने के लिए उन्होंने कितनी कठिन तपस्या की होगी--आज हम इसब | 
केवल कल्पना कर सकते हैं परन्तु इतना सब जानते हैं कि इस विर 
सवैत्यागी, लोकसंप्रही कवि की सरस्वती एक दिन प्रेमचेरी हो ग ; 
और तुलसी कवियों की उस अग्रणी पंक्ति में आ बेठे जिनके विषय 
प्रसिद्ध है— 


# | 
“बचन बस जासु सरस्वती करत काज मनौ निज भामिनी । 


अपने समय में प्रचलित सभी काव्य पद्धतियों (१ वीरा 
काल की छप्पय पद्धति, २-कबीर की दोहा पद्धति, ३--जायसी 
दोहा-चौपाई पद्धति, ४ -विद्यापति तथा सूरदास की गीत पड़ 
५-गंग आदि भाटों की कवित्त-सवैया पद्धति ) में सफलतापूर्वक र 
करके तुलसी ने अपने अद्वितीय भाषाधिकार का अपूर्व परिचय दिया। तु 
Ee महाकवियों में से हैं जिनके काव्यग्रन्थ लक्षणग्रन्थों के आधार वे 
हैं । अतः लक्षणप्रन्‍्यों के आधार पर उनके काव्य में गुण-दोष खोज 
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E हास्यास्पद्‌ नहीं है । भावालुकरूल 
मूमि ही है और उदात्त भावनाओं के जनत राज र 
अपूव क्रीड़ाभूमि है | तुलसी-काव्य-कल्पतरु की छाया में अत 
व्यथित हिन्दी भाषा-भाषियों को क्‍या नहीं मिला ? रह 
केवल तुलसी होते ओर तुलसी का भी केबल रामचरितमानस? ग 
` तब भौ हिन्दी अन्य समृद्ध भाषाओं के लिए आशीकोर्‌ का स द 
कर सकती थी । वे तुलसी निश्चय ही कवि-समाज के भव्य जि 
जिन्होंने हिन्दी के मस्तक को ऊँचा किया है । fe 
निराला? ने थोड़े से शब्दों में द के 
को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया हेड be. 
“देश कालके रार से विध कर 
बे ६ जागा कवि अशेष छविधर 
इसका स्वर भर भारती मुखर हांएँगी; 
निश्चेतन निज तन सिल्ला विकल 


छलका रात्‌-रात्‌ कल्मष के छल 
बहती जो, वे रागिनी सकल सोएँगी ।” 


के र i ऐसा ह । इतिहास इस बात का साक्षी है कि तुलसी 
“जाग के समक्ष .उस समय की सः म्पूणे ल्मप रागिजियों 
अचानक स्तव्ध हो गई। ' स्पूणं कल्मष रागिनियाँ 
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NCO: 
कलाझों का वर्गीकरण 


( कला का मूलकला क्या है ? कलाओं के वर्गीकरण का 
आधार-वर्गीकरण के विभिन्न रूप--कल्लापक्ष- अबुभूतिपक्ष-कला की 
सफल अभिव्यंजना-असफल अभिव्यंजना--धार्मिक कला लौकिक 
कला-प्राचीनकला = आधुनिककला -- उपयोगीकला -- ललितकला- 
रृश्य--श्रव्य )। 


कला का मूल-- 


आदि मानव क्या जानता था कि जिस वस्तु से उसका परिचयः 
तक न था, उसकी भावीं संतति कालान्तर में उसी वस्तु को जीवन में 
प्राप्त सफलताओं की सूची में शीपेस्थान देगी । श्रारम्भ में मलुष्य प्रकृति 
के सुरम्य वातावरण को देख कर आश्चर्य चकित हुआ होगा । “छाया | 
और प्रकाश के नव रूप-रंग उसके मानसपटल पर भी अंकित होते रहे 
होंगे । मानव आरम्भ में प्रकृति के इन आश्चर्यमय व्यापारों को देख 
कर इनके विषय में सोचने के लिये भी विवश हुआ होगा और .जाने 
किन अस्फुट शब्दों में, किस अस्पष्ट भाषा में उसने अपने उन आश्‍शचयों 
को व्यक्त किया होगा ? मनुष्य की आदि भाषा चाहे आज [| संततिं 
के लिये उतनी महत्त्वपूर्ण न हो किन्तु भाषा के क्रमिक विकास में उसका 
ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है । सृष्टि में सर्वप्रथम भाषा का उद्धव कैसे 
हुआ विज्ञान इस विषय में लगभग मूक है। जो बातें कही जाती हैं 
तरकपूणे कम हैं, विवादास्पद अधिक । मलुष्य ने हार कर भाषा को | 
दवी-वरदान मान लिया । स्रृष्टि के आरम्भ से आज तक मनुष्य भाषां 
की अनवरत साधना करता आ रहा है | आज तो बह्‌ सूक्ष्म, अव्यत 
एबं मानसिक भावनाओं को भी वह सफलतापूवेक व्यक्त कर लेता 
किन्तु एक समय था जब ये बातें उसके लिये स्वप्नबत्‌ थीं । किन्तु मानक | 
हृदय के भाव-प्रभंजन ने एक दिन भाषा का मार्ग ग्रहण किया ओर 
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तब से आज तक वह इसी मागे से वह रहा है । मनुष्य इस व्यापक 
प्रकृति की गोद में दुःख-सुख आदि अनेक भावों का अनुभव करता है 
ओर उसे वह व्यक्त भी करना चाहता है। यह एक मनोवैज्ञानिक बात 
है कि मनुष्य जो कुछ अनुभव करता है उस पर मनन करता हे और 
जो कुछ मनन करता है उसे वाणी का रूप देना चाहता है । 


मनोसावों को व्यक्त करने की यही अदम्य भावना कलाओं की 
जननी है 

कुछ संस्कृत होने पर मनुष्य अपनी भावनाओं को विविध रूप 
की | व्यक्त करने लगा, कभी गाकर, कभी चित्र बनाकर, कभी मनोरंजन के 
कौ | लिये मिट्टी या पत्थर को कोई विशिष्ट सार्थक रूप देकर | कालान्तर भें 
रके | भावों को व्यक्त करने के ये विविध प्रकार भिन्न-भिन्न कलाओं के नाम से 
- | अभिहित हुए । 


CN 
कला क्या हँ? 


श्री मॅथिलीशरण गुप्त ने कला की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
चयः | “अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही है कला” । वास्तव में कुशलतापर्वक जो 
[में | बात व्यक्त की जाती हैं वही कला है। जहाँ व्यक्त करने में कुशलता का 
ति | जितना अभाव होगा कला का भी उतना अभाव होगा । मनुष्य प्रतिदिन 
रा | बिस भाषा में वात करता हैं, जो वात करता है-त्रह सब कला नहीं 
रहे कही जायगी क्योंकि अभिव्यक्ति की कुशलता का वहाँ सर्वथा अभाव 
रेख | रहता है | लकड़ी का एक लट्टा, रंगों का एक ढेर, अनगढ़ पत्थरों का 
गाते | एक समूह ये सब “कला” नहीं है क्योंकि उपरोक्त बस्तुयें 'कौशलरहीन? 
या | हैं। बढ़ुई, लह्ठे को छाँटकर, साफकर तथा उसका निरन्तर परिषकार 
ति अपनी कुशलता से उसे किसी भव्य एवं विचित्र वस्तु के रूप में 
का पद देता है । इसी प्रकोर शिल्पकार अनगढ़ पत्थरों को अपने अथक 
कस परिश्रम और आश्चर्यजनक कोशल द्वारा विचित्र सुन्दर सार्थक रूपों में 
वे एल देता है--ठीक इसी प्रकार मनुष्य की दैनिक व्यवहार की भाषा 
को |भत्तरों का एक अनगढ़ ढेर है कवि उन्हीं अक्षरों को परिषकत एबं 
प |सैकत करके तथा अपने कौशल द्वारा उन्हें विचित्र क्रम से सजा कर उन्हें 
यकत |पिचित्र और आश्चर्यजनक भाव व्यक्त करने में समर्थ बना देता है-- 
ग \ही उसकी कला है । वास्तव में निरन्तर परिष्कार और सुन्दर संघटन 


श नाम ही कला हवै । अब प्रश्‍न उठ सकता है कि शब्दों में व्यक्त की गई 
२१ र्‌ 
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| 
| प्रत्येक बात, अक्षरों में लिखा गया प्रत्येक विषय कला हू! उत्तर स 
है; नहीं ! जहाँ परिष्कार और कॉशलजुकेत संघटन नहा बहाँ कह | 
नहीं । इसी कसौटी पर कसने से यह स्पष्ट द जाता हा दश| 
बिज्ञान, भूगोल, रेखागणित) गणितःआदि कला के अन्तत नहीं आ 
क्योंकि ये वस्तुयें विश्लेषण-अधान होती हैँ । नियम निर्धारण या बसु 
का वर्गीकरण इनका लद्॒य रहता है। उपरोक्त बस्ुयें बात तो कल्ला।, 
चाहतीं हैं पर बात कहने में कुशलता को महत्त्व नहा देती अथात्‌ कुछ 
अभिव्यक्ति इनका विषय नहीं होता | कला ओर विज्ञान में वही अन्ता 
है जो एक कलाकार और वेज्ञानिक में हैं । कलाकार अपने हृदय पर परे 
किसी बस्तु के सम्मिलित तथा समग्र प्रभाव को कुशलता से व्यक्त कसा 
है जबकि वैज्ञानिक खण्ड-खण्ड करके उसका निरीक्षण करता है शर 
इस प्रक्रिया का अंकन निश्चित संकेत बना कर अपने समभने के हि| 
कर लेता है। कुशलता का तो उसमें अभाव रहता ही हें साथही बह 
समाज को ध्यान में रखकर समाज फे हितार्थं भी उसे नहीं लिखता। 
जहाँ अभिव्यक्ति में कुशालता नहीं हैं वहाँ कला नहीं है । इसलिये ।क्‍ 
अभिव्यक्ति मात्र अर्थात्‌ अभिव्यंजना की सभी सम्भव प्रणालियाँ तो| * 
कला नहीं हैं, हाँ, अभिव्यंजना जहाँ 'कोशल' फे आलिङ्गन में आबढ 
है-वहाँ वह “कला? अबश्य हैं। 


| /ण[? 


— 


la] 


कलाओं के वर्गीकरण का आधार --- 


अब प्रशन उठ सकता है कि जब अभिव्यंजना के विविध प्रकार 
tu पे ता ~ नेकों YY Us है 
हूँ अथात्‌ कला अनेकों रूपों सें व्यक्त होती है तो क्‍या कला हे 
i सम्भव है? क्या हम कला कों अलग-अलग भागों में बॉ 
सकते हैं ? 


£. ! कलाकार कै 
हृद्य में जो भाव-लहरियाँ उठती हैं । उनका विभाजन असंभव है । इस 
लिये तात्विक दृष्टि से कला का विभाजन संभव ही नहीं है । प्रसि 
कलाशास्त्री कोचे का भी यही कथन है कि न तो दाशेनिक दृष्टि से 
न तास्विक इष्टि से और कला की इष्टि से कला का बिभाग 
सम्भव है | कला का विभाजन करने का जो प्रचलन किया गया 
वह्‌ व्यावहारिक दृष्टि से अर्थात्‌ अभिव्यंजना के विसिन्न प्रकारो र| ही 
आधार पर। सभी कलाकार किसी भी बस्तु के प्रभाव को अपते|पे३ 
हृदय में एक ही प्रकार से प्रण करते हैं अथोत्‌ प्रभाव पड़ने के तो भ 
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ग सङीं है | न्रा डे 
अनेक ढंग नह हं । ह हृदय पर पड़े प्रभाव को व्यक्त करने के विभिन्न 
ढंग हैं। उन व्यक्त करने के प्रकारों के आ 


| हर 
2M SOO ST i) गे धार पर कलाओं का 
न्यावद्ा'रक जगाकरण कया जा सकता हे कोई कलाकार अपने 


हृदयस्थ भाव को एक चित्र के रूप में व्यक्त करता है, कोई कविता के 
ह ३ कोई गा कर, इत्यादि। कलाओं का वर्गीकरण ल्लोगों ने 
भिन्न प्रकार से. करने का प्रयत्न किया ३ जज 
ना चाहिये कि रन का प्रयतन किया हू लेकिन इस बात का ध्यान 
सह| रखना चाय किये वर्गीकरण तात्विक नहीं है, केवल व्यावहारिक 
[|$ अर इस भकार के वर्गीकरण का आधार हेका 0 
| उपकरण ( चित्र, काव्य, संगीत आदि) जिनके माध्यम से कलाकार 
रता] अपने हृदयोद्गारों को मूर्तरूप देता है । 

आर] वर्गीकरण के विभिन्न रूप-- 


5 


त्यि कु : SS गोगो 

'छ लोगों ने कला का विभाजन इस प्रकार किया हैः 

भा १-कलापक्ष, २--अनुभूति पक्ष । 

7 कः ल्ल प्‌ः र न्तगं ९ « 

y “HA ञ्‌ बु भू f> सू तः दे ~ का हक ` 

| तो शारा अतुभूति को सूतेरूप देने का प्रयत्न किया गया है। इसे कला 


बद का रूप पक्त भी कह सकते हैं | 


अनुभूति पत्त के अन्तर्गत वह अनुभूति या भाव आते हैं जिनको 
कलाकार ने अपने हृदय में अनुभव किया है और उन भावों को 
इशक या पाठकों को तद्धत (ठीक उसी तरह--जैसा उसने स्वयं 
अनुभव किया है) अनुभव कराना चाहता है और यहाँ वह 
फलापक्ष का या रूप पक्ष का सहारा लेता है अर्थात्‌ अपने हृदयस्थ 
भानो को यथाशक्रित प्रभावात्मक रूप में व्यक्त करने के लिये 

; वाधिक उपयुक्त और भ्रेष्ठतम मार्ग (श्रेष्ठतम भौतिक साधन या 


र उपकरणा ) ढे ढता है । 

| हस 

सि दूसरे लोग इसी विभाजन को इस प्रकार रखते हैं:-- 

र '~कला की सफल अभिव्यंजना, २-कला की असफल अभिव्यंजना | 
जः है अथोत्‌ कुछ कलाकृतियाँ तो ऐसी हैं जो कलाकार के हृदयस्थ 
i रे ५ व को तद्धत व्यक्त करने में और पाठक या दृष्टा के हृदय पर 
र ष प्रभाव उता ही डालने में समर्थे हैं जेसा और जितना कलाकार 
| 


प्र अडुभव किया था | ऐसी कृतियाँ कला की सफल अभिव्यंजना के 
'तगेत रखी जा सकती हूं । 
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} कुछ कलाकतियाँ ऐसी हैं. जो पाठक को या दर्शक को 
करने में समर्थ नहीं हैं अर्थात्‌ कलाकार अपने भावा को किसी कमी के 
कारण ( चाहे वह कमी उसकी अनुभूति पक्ष को हो या रूप पक्ष की 
अर्थात्‌ भौतिक उपकरण सम्बन्धी ) तद्धत व्यक्त करने में समथ नहीं 
हुआ है। ऐसी कलाकृतियाँ कला की असफल अभिव्यजना के अन्तत | 
रखी जा सकती हूँ (लेकिन यह स्पष्ट है कि यहद वर्गीकरण भी 


कला का नहीं है बल्कि उसके भौतिक उपकरणों का है जिनके माध्यम से | 
कला मूतेरूप ग्रहण करती हैं ) | 
आरम्म में मनुष्य के अन्तर में किसी वस्तु का अनुभव एक वार 
में होता था और मनुष्य उसको व्यक्त दूसरी बार में करता था अर्थात्‌ | ; 
अनुभव करने ओर व्यक्त करने की दो प्रक्रियाँयें अलग-अलग होती 
थीं किन्तु कालान्तर में मनुष्य इस बिषय में इतना अधिक सिद्धहस्त 
हो गया कि उसने अनुभव करने और व्यक्त करने से सम्बन्धित दूरी को 
सिठा लिया और वह इन दोनों प्रक्रियाओं को अब अलग-अलग नहीं 
अनुभव करता । मनुष्य के किसी भाव को अनुभव करने ओर व्यक्त | 
करने के सम्बन्ध में मनुष्य की यह्‌ कितनी महान्‌ प्रगति है--यह आज 
ठीक-ठीक नहीं समझा जा सकता। धीरे-धीरे मनुष्य ने अपनी 
अशिव्यक्ति की कुशल शक्ति को चरम सीमा पर पहुँचा दिया और 
बह इस वात में समथ हो गया कि साधारण सी अनुभूति को भी वह 
असाधारण एवं चमत्कारयुकत रूप में व्यक्त करने लगा ओर ईस 
प्रकार कला में रूपपत्त का असाधारण उत्कर्ष हुआ । हिन्दी-साहित्य 
इसका बहुत अच्छा उदाहरण है । कुछ कवि तो एसे मिलते है. जिनका 
अनुभूतिपक्त ( भावपक्ष ) अत्यंत उत्कृष्ट तथा असाधारण हैँ। किर 
{ : ( कलापक्ष ) अपेक्षाकृत निवल | कबीर और जायसी इसके ( 
अच्छे उदाहरण हैं, विशेष रूप से कबीर | वे आध्यात्मिक साधना की 
गहराइयों को वाणी देना चाहते हैं किन्तु उनकी “बानी? अटपूटी 
हो गई है | वे अपने भावावेश को भाषा के बन्धन में सफलतापूर्वक 
|] नहीं बाँध सके है और उन्होंने यह कह के संतोष कर लिया “ग 
कैरी सकरा खाये ओर मुसकाई” । हिन्दी में कुछ कवि इसके विपरीत 
ऐसे भी मिलेंगे जिनका. अतुभूतिपच्ष अत्यंत कमजोर था और अपनी 
| इस कमी को ऐसे कवियों ने ग्रपने रूप पक्त के द्वारा छिपाने की 
| प्रयत्न किया । महापरिडत केशव ऐसे कवियों में प्रधान हैं। आधुनिक 
bh युग में पन्त का नाम ऐसे कवियों में लिया जा सकता . है; इन लोगों 
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के पास कहने को कुछ नहीं है किन्तु भाषा की असाधारण साधना 
में वे अपनी अलुभूतिपक्ष की कमी को छिपा लेते हैं। उदाहरणार्थ, 
पता नहीं पन्तजी निम्नांकित पंक्तियों में भाषा के आडम्बर में क्या 
उत्कृष्ट भाव व्यक्त करना चाहते हैं-- 


“--हों कमे निरत जन राग विरत 
रति विरति व्यतिक्रम श्रम ममता 
प्रतिक्रिया क्रिया साधन अवयव 
है. सत्यसिद्धि गति यति च्षमता” 


.. व यदि केवल पन्तजी ही इसका भाष्य कर सकें तो फिर इन पंक्तियों 
१| के लिखने का प्रयोजन ही क्या है ? 


47 H 2 eh Sb HIM 


स हिन्दी में कुछ ऐसे कवि भी हैं जिनका अनुभूतिपक्ष और“कला- 
को | पक्ष समान रूप से पुष्ट हैं । तुलसी और सूर ऐसे ही महान्‌ कवियों में 
ही | से हैं। वे अपने हृद्योद्गारों को उत्कृष्ट और चमत्कारपूर्ण भाषा सें 
क्त | व्यक्त कर सके हैं । रीतिकालीन (ओर कुछ छायावादी) कवियों की भाँति 
[ज़ | ऽहनि भाषा का खिलवाड़ अपना विषय नहीं बनाया । वे सूक्ष्म 
[नी | मानवीय भावनाओं को भाषा के धरातल पर मूर्तरूप देने में सफल 
| दो सके | आधुनिक कवियों में प्रसाद” का नाम अविस्मरणीय है । अमूते 
ब्रह | मानवीय भावनाओं को असाधारण रूप से सशक्त भाषा के आवरण 
स में वे झूर्ते कर सके और उनका उत्कर्ष इस हृष्टि से मानव इतिहास 
में भाषा और भाव के चरम उत्कर्ष का सीमान्त रि चन्ह्‌ है । अव्यक्त एवं 


र हत्य ६5. कप ५ 

र अमूते चिन्ता की भावना को 'प्रसादजी? ने किस प्रकार भाषा के कोमल 
कतु |. पश में कस कर उसके रूप को सब के लिये सुलभ कर दिया है-- 
“ओ चिन्ता की पहली रेखा 


अरी विश्व वन की व्याली 

ज्वालामुखी स्फोट भीषण 

प्रथम कंप सी सतबाली 
हे अभाव की चपल' वालिके 
री ललाट की खल लेखा ! 
हरी-भरी सी दोड़-धूप ओ ! 
जल-माया की चल रेखा ! 

इस ग्रह-कक्ता की हलचल री 

तरल-गरल की लघु लहरी 
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जरा अमर जीवन की और न, 
“ कुछ सुनने वाली बहरी ! 

अरी व्याधि की सूत्रधारिणी ! 

अरी आधि, मधुसच अभिशाप 

हृदय गगन सें धूमकेतु सी 

पुण्य ख्रुण्टि में सुन्दर पाप ।? 


~ 


और 


£ [| नं 
इसी प्रकार काम तथा आशा आदि जसी असूत भावनाओं को 
वे अपनी भाषा द्वारा मूतरूप ढे सके हैं ९ 
कुछ कलाकार ऐसे भी हैं जिनका नतो अलुभूति पन्त पुष्ट है 
और न रूप पक्ष | ऐसे कलाकारों को कलाकार ही के 7 जाय? । 
~ इस प्रकार कल्लाकृतियों के विभिन्न अंगों के पुष्ट-अपुष्ट होने की | द 
हृष्टि से उनको निम्नांकित भागों में विभाजित किया जा सकता है। 
१--अलुभूतिपक्ष पुष्ट पर रूपपच्छ अपुष्ट । 
२--रूपपक्ष अपुष्ट अनुभूतिपक्ष पुष्ट । | 
३-अलुभूतिपक्ष, रूपपत्ष दोनों घुष्ट । 


४--अलुभूतिपक्ष, रूपपक्ष दोनों दुबल । 

घ् 

इसी प्रकार कल्लाओं का वर्गीकरण ( १ ) धार्मिक कला ( २) तथा रे 
लौकिक कलाओं के रूप में भी किया जाता हैं । उस वर्गीकरण का ह 


समाज पर कोई स्वस्थ प्रभाव नहीं पड़ता । कला को धर्मिक रूप देने के 
कारण लोगों का दृष्टिकोए कला के प्रति श्रद्धा का हो जाता है। कला 
कृतियाँ उनके लिये पूज्य हो जाती हैं । उदाहरण के लिये कुछ देवताओं | 5 
की सुन्दर मूर्तियाँ ली जा सकती है। समाज-श्रद्धा या पूज्यभावत्र के कारण 
इस प्रकार की मूर्तियों के कलात्मक महत्व को-हृद्यंगम नहीं कर पाता | 
इसी प्रकार काव्य-कला की कुछ उत्कृष्ट पुस्तकें आज सात्रधार्मिक 


ग्रन्थों के रूप में वदत गई ह । उदा रणाथ, रामायण तथा महाभारत | 
जो व्यक्ति रामायण त 


था महाभारत की काव्य-कला से परिचित तक | ४ 
नहीं हैँ वे उसका मनमाना भाष्य करके धमीन्ध समाज से अपनी | 
जीविका कमाते । इस प्रकार शद्रा या पूजा का भाव कुतिया5 | . 
कलात्मक सौंदर्य पर एक आवरण डालकर उनके वास्तविक सौन्दर्य को {प 
कम ही करता है। भारतवर्ष में सामाजिक पवः पर अभी तक हर गृह 
में कुछ न कुछ चित्र बनाने का प्रचलन है। आरम्भ में इसका मूलरूप से 
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चित्रकला का रहा होगा और सम्भव है कला प्रिय लोगों ने समाज 
में सामूहिक. रूप से चित्रकला का स्तर अत्यन्त ऊ'चा.उठा ¦ द्या हो 
किन्तु हुआ अन्त मँ यह्‌ कि लागा का इष्टिकोण उन चित्रों के प्रति 
पूजा का होंगया और उनका ध्यान उन चित्रों के कलात री 
से इट कर उनकी धार्मिक महत्ता पर केन्द्रित हो न , 
हुआ कि चित्रां में जो कभी कलात्मक सौंदय रहा होगा, वह 
धीरे-धीरे कम होने लगा और अन्त में उनके विकास की ठुभीग्यपूरण 
समाप्ति हुई । भोंड़ि-भोंड़े चित्रों के रूप में जो आज केवल पूजा या 
उपासना के प्रतीक भर रह गए हैं। कलात्मक वस्तुओं का प्रणयन 
सामाजिक स्तर पर ही--कलात्मक अस्तुयें पूरे समाज के लिये 
नावगल्य हा आर सहज सुलभ हां, यह तो अत्यन्त . अच्छा है किन्तु 
दी कला स॑ अलाॉकिकता के तत्व का मिश्रण करके कला के प्रति 
इृष्टिकाण को विकृत कर लिया जाय, यह्‌ शुभ नहीं। ' 


है 


_ इंसी प्रकार कलाओं का एक वर्गीकरण प्राचीन कला तथा 
आइुंनक कला क रूप में भौं किया गया है। ऐतिहासिक दृष्टि से 
भी कलाओं का वर्गीकण करने का प्रयत्न किया गया है परन्तु 

Ee ७८५ Co EI c ° 
क यह हुं कि ये सभी वर्गीकरण किसी भी इष्टि से निर्दोष नहीं 
है | कलाओं का तास्विक वर्गीकरण तो सम्भव ही नहीं है। कारण, कला 


था 7 RS मलिक 

त पारसारिक अनर को लेकर ल ह द 
के र गकरण किया जाय। 
ता | _ इस दृष्टि से किये गये वर्गीकरणों सें कलाओं का निम्नॉकित 
अ | वर्गीकरण अधिक वैज्ञानिक एवं उपयुक्त प्रतीत होता है--- 

एण १-~उपयोगी कला | 

\ । २-ललित कला । 

j ललित कला पाँच भागों , में विभक्त है!-- 

र {--वास्तु कला, २--मूर्ति कला, ३=चित्रकला, ४--संगीत कला, 


` ४--काव्य कला । 


नी 

क्रे यह वर्गीकरण भी अनुभूति को आधार मान कर नहीं किया 
को | गया है अपितु बाह्य उपकरणों को ही आधार सानकर किया गया है। 
गुह ललित कलाओं को भी सुविधा के लिये दो वगो में बाँटा जा 


सकता है :-- 
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| १-- दृश्य-अर्थात्‌ वे कलाकृतियाँ जिनका सौन्दर्य दशेक | । 
' :  क्षेद्वारा ही हृदयंगम करता है। वास्तुकला, मूर्तिकला, तथा चित्रकला | 
इसके अन्तर्गत रखी जा सकती हूँ । 

२-श्रव्य-जिन कलाकूतियों के चरम सौन्दर्यं को सुनकर 
हृदयंगम किया जा सके | इसके अन्तगत संगीत कला तथा काव्य कला 
ली जा सकती हैं । 

( विशेष-काव्य के जो दो भेद दृश्य और श्रव्य हैं, यहाँ 
उनसे प्रयोजन नहीं है ) 

उपयोगी कलायें वे कलायें हैं जिनका वास्तविक उद्देश्य सौन्दर्य | कह 
की सृष्टि करना नहीं अपितु भौतिक आवश्यकताओं की पूर्ति भर है। | उप 
परन्तु चूँकि आज मानब इतना संस्कृत एबं सभ्य हो चुका हवै कि र 
वह प्रत्येक वस्तु सौन्दर्य के माध्यम से ही ग्रहण करना चाहता है । इस K 
लिये वहू अपने उपयोग की वस्तुओं जेसे मेज, कुर्सी, जूता, वस्त्र 
तलवार, चाकू, चम्मच, सघारियाँ इन सभी को केवल उपयोगी ही | शा 
नहीं अपितु यथेष्ट सुन्दर भी देखना चाहता है । किन्तु उपयोगी कलाये 
उस मानसिक एवं सूम सौन्दर्यं भावना से रहित हैं जो कि ललित | 
कलाओं में पाई जाती हैं। यह वर्गीकरण भी व्यावहारिक ही है, | से 
तारिक नहीं क्‍योंकि ललित कलायें भी उपयोगी हो सकती हैं और | र 
उपयोगी कलाओं को भी अधिकाधिक लालित्ययुक्त किया जा कोन 
सकता है। श्ल 
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सर्वोत्कृष्ट कला--काव्य कजा 
_ (भूमिका, कलाओं के आधार, उत्कृष्टता की कसौटी, उपयोगी 
कलाक, लालत कलाय : वास्तु कला, मूर्ति कला, संगीत कला, काव्य कला 
उपसंहार ) । 
भूमिका== 
कला मलुष्य के संस्कृत मन-मस्तिष्क की उपज है । वे जातियाँ जो 
ह असभ्य ह ।जन्हाने समय के साथ प्रगति नहीं की है उनके 
ए विश्व क लिए 'वरदान-स्वरूप? “कला” शब्द आज तक अज्ञात है | 
जब कला मजुष्य के मानसिक एवं भौतिक वैभव को प्रकट करती हेतो 
उसकी उत्कृष्टता तो स्वयं सिद्ध है । सभी कलायें इस दृष्टि से उस्क्ृष्ट हैं । 
न्तु e [oS ड॒ ha में i 
पु मशन उठ सकता है कि उत्कृष्ट कलाओं में भी सर्वोत्कृष्ट कला 
कौन-सी है ? 
| कलाओं के आधार 


मनोभावों को व्यक्त करने की अदम्य लालसा ही कलाओं की 
शनी है और जिन भौतिक उपकरणों के माध्यम से ये मनोभाब व्यक्त 


रोते है, वे विशिष्टरूप में परिशित भौतिक उपकरण ही विभिन्न 
ः के नाम से अभिहित होते हैं । प्रत्येक कला कुछ न कुछ भौतिक 


| भकरणों की अपेक्षा करती हैं| विना भौतिक उपकरणों के कला मूर्तरूप 


I नहीं कर सकती । वास्तव में ये भौतिक उपकरण ही जो कला के 
र हैं उसकी उत्क्रष्टता अथवा सर्वोत्क्रष्टता के निर्णय सें सहायक 
ठ यह्‌ स्पष्ट किया जा चुका है कि कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है । 
ने का सूल, अनुभूति भी अखण्ड हैँ। कलाकार अपनी कलाकृति द्वारा 

oe जगत्‌ को प्रस्यक्ष-साकार-कर देना चाहता है। 
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| लेकिन वह अपने मानसिक सूक्ष्म भावों को व्यक्त करने के लिए | 
। एवं भौतिक वस्तुओं की आवश्यकता का अछुभव करता है। जितने | 

| भौतिक उपकरणों से वह काम चला सके स्पष्ट है, उसकी अभिनय 

| उतनी ही अधिक प्रभावशालिनी एवं मार्मिक होगी । जितने ही अपि 

| भौतिक उपकरणों का आश्रय कलाकार लेगा अधिक समय लगने हे 
कारण उसकी मानसिक अनुभूति भी कुर्ठित हो जायगी परिणामस््म |. 
उसकी कलाकृति भी इतनी प्रभावशालिनी एवं मासिक नहीं होगी जितनी |. 
उत्कट और तीब्र उसकी अनुभूति थी ।, वास्तव में संक्षेप में कहें तो का 
सकते हैं कि मानसिक अनुभूति और उसकी अभिव्यक्ति में जितना ह 
कस अन्तर होगा कलाकृति उतनी ही उत्कृष्ट होगी । 


w CU ho ~ [a ९ [oN ¢ 

जहाँ भौतिक उपकरण कला के लिए अपरिहाय (अतिवाय 

i] [३ र 3 ड्‌ > \ 

हैं, वहाँ उनकी न्यूनतम आवश्यकता ही कला को उत्कृष्ट बना 
का कारण बनती है । जिस कलाकृति में भौतिक उपकरणों की जितनी ह 


~ 


कम आवश्यकता होगी कलाकृति उतनी ही उत्कृष्ट होगी । 
उत्कृष्टता की कसौटी -- 
विद्वानों ने कला की उत्कृष्टता के परीक्षण के लिये यही कसौटी 
दी है कि भौतिक उपकरण जिस कला में जितने कम हों वह कला उती| 
ही उत्कृष्ट है। उसी कसौटी पर कलाओं को कस कर हम उनके उल््| ; 
Nn CQ ~ 
होने के निणेय करेंगे । | 


एक वात और स्पष्ट हों जानी चाहिये कि मनुष्य ने आदि क| जो 
से लेकर आज तक जो उन्नति की है उसको 'पन्तजी? के शब्दों में क| से. 
जा सकता है-- 


6 . ¬ “पशुता का पंकज बना दिया तुमने मानवता का सरोज |” 


सचुष्य ने अपनी पाशविक भावनाओं पर विजय पाने | 
gS अयत्न किया है और अपने अन्तर भें उदात्त मानसि 
भावनाओं का निरन्तर बिकास किया है। सौन्दर्य को समभने रौ 
उसको प्रशंसा करने की योग्यता उसने प्राप्त की है । सौन्दर्य्रियता वी 
यह भावना मनुष्य को जहाँ पशुओं से प्रथक करती है, वहाँ सृष्टि 
उसकी उच्चता का माप भी बताती है। सच तो यह है--सौन्दर्य प्रिय 
|| | . FE सुविधा की दो मुख्य प्रवृत्तियों ने ही आदमी को पशुता की प॑क 
hi निकाल कर निरन्तर प्रवहमान मानवता की पित्र गंगा के किती 
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झा || लाकर खड़ा कर दिया है और आज नह मजु 


~ मैन्दर्य को य है । कलायें मनुष्य के 
मानसिक सोन्द्य को ही प्रत्यञ्च करती है 


क ड | सुविधा के लिए सौन्दर्ये को 
र|. इम दो भागों में वाँट सकते है:-- 

धि १-भौतिक सौन्दर्यं । 

ड २--मानसिक सौन्द्ये । 

र | मचुष्य के पारस स्पशे ने विश्व की अनगढ़ और कुरूप धातुओं 


ता | को सौन्दर्य के स्वर्ण में परिणत कर दिया है। सुन्दरता से रहित वस्तुं 

कह : मनुष्य को आज याह्य नहीं इसलिए अपनी दैनिक उपयोग की वस्तुओं 

ह| से भी मलुष्य आज असुन्दरता मिटाने के लिये लुल गया है । 
प्रकृति के इस सहानप्राणी ( मनुष्य ) ने विश्व में असुन्द्रता के प्रति 

अपनी शेशवास्था से ही जिस महान्‌ आन्दोलन का आरम्भ किया था 

ते|. पद एक दिन विश्व मुख से कुरूपता को समाप्त करके ही रहेगा। विश्व 

ह| कें सुख से कुछूपता के कलक को मनुष्य के अतिरिक्त और धोएगा भी 
कॉन ! मनुष्य की इस सोन्द्यप्रियता का सम्बन्ध ललित और उपयोगी 
कलाओं से घनिष्ठ है | 


सर्वप्रथस उपयोगी कलाओं पर ही विचार किया जाय-- 
तती हमारे दैनिक उपयोग की वस्तु हदी जव सुन्दर ओर आकर्षक 
ढु पनादी जाँय तो वे उपयोगी कलायें कहलायेंगी । उदाहरण के लिये हम 
जिस शेया पर सोते हैं, जिस मेज़ पर बेठ कर लिखते हैं या खाते हे 
| जिस कप में चाय पीते हैं, जिन पात्रों में खाना खाते या पानी पीते हैं, 
काए जो बस्त्र हम शारीर रक्षा के लिये पहनते हैं, वे जब सुन्दरता के माध्य 
क| से ग्रहण किये जाते हैं तो 'कला” नाम से अभिहित होते हूँ । पलंग के 
पए लकड़ी के सादे डंडे भी हो सकते हैं और सुन्दर चित्रकारी द्वारा 
। ; भी, इसी प्रकार कप, चीनी का सादा बतेन भी हो सकता है 
(जो बिना पॉलिश के भी दो) और उसके उपर सुन्दर प्राकृतिक 
देश्यों का अंकन भी सम्भव है। परन्तु एक बात ध्यान देने की यह है 
कि थे देनिक उपयोग की वस्तुयें हमारे हृदय की भावनाओं को न तो 
| 'दुबुद्ध करती हैं और न तीत्र-उनसे तो केवल हारी बाह्य सौन्द्यबृत्ति- 
गोत्र चरितार्थ होती हैं। उपयोगी कलायें मानसिक सौन्दर्य से द्दीन 
हे ती हैं। अतः उनका हृदय या आत्मा से कोई सम्बन्ध नहीं है । सम्बन्ध 
{| ५ केवल हमारे चर्म चल्ुओं से । इसके अतिरिक्त भौतिक साधनों 
(उपकरणों ) की आवश्यकता उपयोगी कलाओं में सबसे अधिक 
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a ww ल्कु = हि $ ऐसी 
ललित कलायें स्थूल उपकरणों स॑ विल्कुल ही रहित हों ऐसी | 


ट fo लल ~ रो रथूल न भ Ye 
नहीं है । वास्तु कला जेसी ललित कला में तो स्थूल ( भौतिक ) उपकरण | 
किसी भी उपयोगी कला से अधिक होंगे किन्तु दोनों में मुख्य अन्तर | 


कल ८ क़ ~ आप | 
यही है कि उपयोगी कलाओं की चरम साथकता उनके उपयोग में है 


a ८ ~ ह oS क. 
और ललितकलाओं की चरम सार्थकता उनके सोन्द्ये, विशेषरूप से { 
मानसिक सौन्दर्य में है । कोई भी कितनी ही सुन्दर मे कभी भी केवह 


देखने का विषय नहीं बनती बहू तो उपयोग की वस्तु पहले होती है 


सुन्दरता की वाद में । इसी प्रकार ललित कला सुन्दरता की वस्तु पहले | 


होती है और हो सकता है उसकी भौतिक उपादेयता बिल्कुत 
हीन हो। 
~ ww ~ फे चः i 
तो ललित कलाओं में भी इसी आधार पर उनके उत्कृष्ट एवं 
निकृष्ट होने का निणेय किया जायगा । 
हाँ कुछ उन सामान्य वातों का उल्लेख किया जाता है जो सभी 
कलाओं के मूल में विद्यमान हैं । 
१-सभी कलाओं के लिये किसी न किसी प्रकार के भौतिक 
आधार की आवश्यकता होती है । 
२--सामाजिक नेत्र और कानों के माध्यम से कलाक्ृतियों के 
~ _ 
सोन्द्य को ग्रहण करता है। 


स अपने हृदय की अनुभूति को तद्धत व्यक्त करने के 
लिये ऑर दशंक या पाठक के हृदय में बही भाव उतने ही 


[ रूप में जागृत करने के लिये जितने उसके हृद्य में थे / 
कुछ भौतिक उपकरणों की सहायता लेता है। इन भौतिक 


उपकरणों के अभाव में भौतिक आधार -ठ्य् हो जायेगे 
उदाहरण फे लिये एक मूर्तिकार के लिये भौतिक आधार 
पत्थर के अतिरिक्त भौतिक उपकरण हथौड़ा और छेनी बी 
भी आवश्यकता है, जिसके अभाव में पत्थर मूर्ति में क 

भी परिणत नहीं हो सकेगा । इसी प्रकार एक चित्रकार बिर्वा 
तूलिका एवं रंगों आदि के भौतिक उपकरणों के बस्त्र थ 
कागज के भौतिक आधार का उपयोग नहीं कर सकेगा! 
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न सामान्यरूप से यही हि 
काई से ही बात सभी ललित तथा उपयोगी कलाओं 
साथ उच णे आवश्यकता होती है. एक भौतिक 
f आधार की फिर भौतिक उपकरणों की जिनके द्वारा भौतिक 
त आधार का कला में परिणत किया जाता हैँ । अतः कला के 
- त्क > कष्ट NN ws पर 
रे उत्कृष्ट एवं निकृष् होने में निम्नांकित बातों का ज्ञान ही 
३ निर्णायक सिद्ध होता है। 
से १-कला का भौतिक आधार क्या है ? 
त २ वे भौतिक उपकर 
h pi उपकरण कया हैं जिनकी सहायता से कलाकार 
रे तिक आधार को कला का रूप देता है ? 
हे ३--कलाकार अपनी कला में किस अनुभूति को मूतं करना 
3 चाहता है ? i 
4 ph व्यक्त होने पर--कलाकृति का रूप ग्रहण 
“न पर “पाठक के हृदय पर कितना प्रभाव डालने में 
हे समथ होती है ? 
| ~ + 
उपरक्त बातों का ध्यान रखते हुये अब ललित कलाओं अथोत्‌ 
नक | "जु कला, मूतं कला, चित्र कला, संगीत कला, तथा काव्य कला पर 


विस्त he चि SEs वि के (3० ~ Lo 
तार सें बिच ।र किया जाय । विचार करने का यह क्रम अधिक 
ज्ञानिक प्रतीत होता है कि निकुष्ट कला से उत्कष्ट कला की ओर चला 
~ हि he ~ ~ NA ~ N 
[के | जॉय क्‍योंकि निकृष्ट कल्ला के भौतिक उपकरणों की प्रचुरता उत्तरोत्तर 
स्क ee SN [oN 

उत्कष्टतर कलाओं में उत्तरोत्तर कम होती चली जायेगी और इस प्रकार 

उनका आपस का अन्तर अधिक स्पष्ट और व्याख्या अधिक सुबोध 


र हो जायेगी । 


९ ४. 
सर्वप्रथम वास्तु कला को लिया जाय-- 


ः कला 


धार ( १) वास्तुकला के भौतिक आधार क्या हैं ? तथा भौतिक 
+s ~ हक] में ~ DOYS 
की | अकरण क्या हैं ? ललित कलाओं में सबसे अधिक भौतिक आधार 


f +. `) [a ~ |] [a 

ख भोतिक उपकरणों की आवश्यकता यढ कहीं पड़ती है तो वास्तु कला 
। ई'र, चूना, गारा, सैकड़ों मजदूर, भारी-भारी पत्थर, पत्थरों को तोड़ने- 
| फोड़ने, उन्हें उठाने, जमाने आदि फे बिभिन्न यंत्र ( सौतिक उपकरण ) । 


(२) कलाकार ई'ट, पत्थर और चूने के ढेर के द्वारा कया भाब 
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i ~+ ho ती ~+ तता 
भिन्न धार्मिक और सामाजिक मान्यतायें होती हँ। कला इनसे तटस्थ 
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Ny 


नहीं रह सकती । तो इन हैट, पत्थर और चूने के ढेर को एक विशि 
क्रम से सजाने भरसे ही किसी देश की संस्कृति मूते हो उठती है | 
उदाहरण के लिये भारतीय. मन्दिर, मुसलमानी मस्जिद र इसा 
के गिर्जाघर को बिना नाम बताये हुये भी कोई भी दर्शक उनमें अन्तर 
कर लेगा और मन्दिर, मस्जिद और गिजोधर की सुगठित आकृतियाँ 
दर्शक के मन पर से भिन्न-भिन्न प्रभावों की रुष्ट करती हैं । 


(३) दर्शक के हृदय पर क्या प्रभाव पड़ता है और कितना | 


53 cS क > 

यही प्रश्‍न वास्तुकला के महत्त्व का निण्य करता हूँ। पहुल 

बात तो यह हैं कि जिस कलाकार के हृदय में मंदिर, मस्जिद या 
SN DN i 

गिजीघर का प्रथमतः जन्म होता हे और उस भावना को .मूतरूप 


देकर उसमें वह कुछ मानसिक भावनाओं की प्रतिष्ठापना भी करता | 
चाहता है। वास्तुकला में उसके लिये बहुत कम अवकाश इसलिए है | र 
कि कलाकार स्वयं मन्दिर, मस्जिद्‌ या गिजाघर का निर्माण नहीं कर | ३ 
सकता । उसे ऐसे व्यक्तियों की सहायता पर निर्भर रहना पड़ता है 
जो उसके हृदयस्थ भावों या अनुभूति से बिलकुल अपरिचित हैं | अतः | 3 
कलाकार को हृदय कीं अनुभूति भौतिक साधन एवं काल के अति | १ 
बिस्तार क कारण एकरस नहीं रह पाती दूसरी बात मजदूर, राज | हैं 
आदि कलाकार की भावनाओं कोः मूर्तरूप दे कैसे सकते हैं ? हो सकता 
है मजदूर, अपने घर क कष्ट से पीड़ित हो, राज किसी कारणवश | ड 
उदासीन हो | कहने का सारांश यह कि वहाँ कार्य करनेवाले किग्हीँ | ज्ञ 
दो व्यक्तियों की भावनायें भी एक-सी नहीं हैं फिर इतनी बड़ी इमारत मू 
[ड मानसिक भाव इतनी वाधाओं के होने पर मूते केसे हों ? > (ड़ 
इसमें तो सन्देह नहीं कि मन्दिर, मस्जिद, गिजी, भवन, कुंटियां | प्र 
आदि के कहने से विभिन्न चित्र मस्तिष्क में आते हैं किन्तु कभी-कभी | अ 
विभिन्न देशों की वास्तुकला का एक ही भवन में मिश्रण रहता है । उसे | भर 
कवल वास्तुकला के विशेषज्ञ ही समझ सकते हैं। साधारण व्यर्कित | अ 
नहीं | (वास्तुकला में विभिन्न देशों की कला के मिश्रण के उदाहरणं | षे 
आरत म सद्दज उपलब्ध हं। हमारे यहाँ प्राचीन काल में यूनाती | है 
भारतीय कला का मिश्रण वास्तुकला में मिल्लेगा | सुराल काल में, फ़ारसी। | अ 
अरबी तथा भारतीय कला का मिश्रण मिलेगा आजकल पाश्चात 


% 
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वास्तु कला का मिश्रण यहाँ की वास्तु कला में मिलेगा 
लेकिन फिर भी मन्दिरों के श ब 

नत बु 0 द्रा के गगनचुम्बी कलश, मस्जिदों के 
ह व दर के के हृदय पर एक विशिष्ट प्रभाव डालते हैं। 

ट, पत्थर के ढेर को एक भव्य-भवन के कप 5 
किसे ऋनन्द न होगा 9 तो र य-भवन fo रूप से पारणत होते देख 

स्तकला में भी होता ॐ । ० व कान व ता 
हि होता ह | उसमे मानसिकता भी होती हे, न 
साधना क मचुरता के कारण बहू अन्य ललित कलाओं से निकृष्ट है 
पाक रक कह्दय में भवन को देख कर भाव इतने उद्बुद्ध और 
तत्र नहीं होते जितने अन्य ललित कलाक्कतियों को देख कर । 


€ Ad आन | 


4 


NE +4 


| मूर्ति कला 

या 

ग न ( १-२ ) पत्थर, मिट्टी, धातु या लकड़ी के टुकड़ों को एक विशिष्ट 
ता | सूति में परिवतित कर देना ही मूर्ति कला का विषय है। इसमें तो 
है | सन्देह नहीं कि छेनी, हथौड़ा आदि अनेक भौतिक उपकरणों की 
र | की आवश्यकता उपरोक्त वस्तुओं को मूर्ति में परिणत करने में होती 


| दि केन क तः ~ De ht में 

है। कि उ वास्तु कला में प्रयुक्त भौतिक उपकरणों की तुलना में ये 

अतिक उपकरण बहुत कम होते हैं। इसलिए मूर्ति कला में वास्तु कला 
ञ््र SS ~ 

न अपे छा कम भोतिक आधार तथा उपकरणों की आवश्यकता 

होती है । 


३ \ ey ha [oy ~ ~ [ay LoS 
(३) मूत म कलाकार कभी केवल सोन्द्य, कमी मानसिक 


श ग दि गे 

h आह्वाद, कभी करुणा आदि को ही उभारना चाहता है। इस बिषय 
/ ® [oN EN [oS ५ he [oN Coos Y 
पं में यह बात स्मरणीय है कि विभिन्न देशों की विशिष्ट संस्कृतियाँ 


= । मूर्तियों के गठन और उनके समग्र प्रभाव में अन्तर उत्पन्न कर देती हैं । 
Yo A 
उदाहरणाथ, भोतिक-शारीरिक गठन->अपने सुन्द्रतम रूप में-यूनानी 


या | प्रतिमाओं में देखने को मिलती है। शरीर के विभिन्न अंगों के उचित 
भी | अनुपात के साथ वे प्रतिमायें शारीरिक स्वास्थ्य का उत्कृष्टतम उदाहरण 
अस | भस्तुत करती हैं। संक्षेप में भौतिक आकार एवं गठन में विश्व में वे 
के! | अद्वितीय हैं। किन्तु शारीरिक गठन के अतिरिक्त कोई मानसिक प्रभाव 
ये ; या A छोड़तीं । किन्तु भारतीय मूर्तियों की _ यह्‌ बिशेषता 
हे का यहाँ के कलाकारों ने मूर्तियों सें शारीरिक गठन के प्रदशन से 
® के मानसिक भावों के प्रस्फुटन का ही ध्यान अधिक रखा है। . 


| लेतः भारतीय मृतियाँ जहाँ शारीरिक स्वास्थ्य का उत्कृष्ट उदाहरण , 
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प्रस्तुत नहीं करतीं वहाँ वे मानसिक भावों को स्पष्ट करने में अब 
अत्यन्त सफल हुई हैं । उदाहरणाथ, भगवान बुद्ध को हक | 
| मूर्तियाँ मिलेंगी उन सबमें उंगलियाँ वक्राकार, नेत्र _अर्धॉन्मीलित हैं 
| तथा शारीरिक अवयव वाह्य सौन्दर्य को स्पष्ट करनेवाले नहीं होंगे 
किन्तु पत्थर की मूर्ति में से भी उनके सुख से एक आभा निकलती 
दिखाई देगी, एक आह्वाद और आत्म-संतोष का सोन्द्य उनके मुख के 
चारों ओर विकीर्णं होता दिखलाई देगा। यह विशेषता भारतकी 
अपनी है और इस दशा में कोई भी देश उसकी प्रतिद्वन्द्रिता नहीं कर 
सकता | मानसिक सौन्दर्य या आहवाद्‌ का कलाओं के साध्यम से 
प्रस्फुटन । यह्‌ तो सभी भारतीय कलाओं की सामान्य विशेषता है। 


rr ४7) 


८५ 


(४ ) मूर्ति कला वास्तु कला से कहीं अधिक मानसिक भावों को 
he cw OSS OS i [oN ~ 
व्यक्त करने में समर्थ है ।(बात यह है कि। मूर्तिकार जो किसी निश्चित 
भाब को या अनुभूति को मूर्ति के माध्यम से व्यक्त करना चाहता है 
स्वयं ही मूर्ति को गढ़ने का काये करता है । इसमें वास्तु कला को भात 
ऐसे श्रमिकों की आवश्यकता नहीं पड़ती जो स्वयं उस अनुभूति से 
शून्य हैं जिसका अनुभव कलाकार कर रहा है । 


प्रतीकात्मकता भारतीये मूर्ति कला को बहुत बड़ी विशेषता दै 
hs उदाहरणार्थ, यहाँ मूर्तिकार उँगलियों को कमल की पंखुड़ियों की भाँति 
|| बना देगा तथा आँखें भी अधे-प्रस्फुटित कमल की भाँति लगेंगी । वास्तव 
में ये प्रतीक दशेक के हृदय पर एक गहरा प्रभाव डालते हैं, ऐसा प्रभाव 
जो शारीरिक गठन के प्रभाव से भिन्न, अधिक ऊँचे स्तर का तथा अधिक 
गहरा होता है। कमल, कोमलता का प्रतीक है। पत्थर जेसी वस्तु में 
कोमलता दिखाने का और कोई उपाय नहीं है । कल्पना की जाय किं 
कोई मूर्तिकार एक सुन्दर रमणी गढ़ता है । रमणी का प्रत्येक अवयव वह | 
पत्थर या धातु आदि में गढ़ेगा परन्तु ये वस्तुयें तो स्वयं इतनी कड़ी और | 
परुष होती हैँ कि पुरुषोचित कठोरता अले ही उनके द्वारा व्यक्त 
जा सक, नारी सहज कोमलता उसके द्वारा व्यक्त करना कठिन हैं| 
यह कमी इस प्रतीक पद्धति से पूरी हो जाती है । धातुया प्रस्तर की | 


वक्र उंगली पाठक की दृष्टि के समक्ष कमल का चित्र प्रस्तुत कर देती. दै ||. 
क्योंकि कमल, कोमलता का प्रती | 


| । |... कठार मर्तर प्रतिमां में भी कमल की कोमलता का दर्शन कर सकता | 
ii दै किन्तु यह तो स्पष्ट ही हे कि मूर्ति बनाने में समय की, धैय की और | 
|| | 


Hd i H AANA ~ 
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Bo परिश्रम की आवश्यकता है । इन बाधाओं के कारण कलाकार 
की हृदयस्थ अनुभूति एकरस रह सके यह सम्भव नहीं है इसलिये 

र्ति कला उन लाअ रो से > ट इसाल़य 
मूत कला उन कलाओं से कम प्रभावशाल्िनी होती है हा 


कम आवश्यकता 


So HP HOY? I जया 


हे उ ह कर कागज या भीतियों पर बनाये जा सकते हैं । 
गान क लिय मश) तूलिका, एवं रंगों आदि की आवश्यकता 
है | इन्हां उपकरणों के द्वारा चित्रकार अपनी एक नई सृष्टि रचता 

र अपने हृदयस्थ भावों को व्यक्त करता है। 


१८० £ 
i 


१ चित्रकार किसी भी मार्मिक को दर 
५ | चित्र के द्वारा व्यक्त करना चाहता है. वह he Ee) 
है | सकती है "ग पाहता हैं वह अनुभूति रति-सम्बन्धी हो 
स के ड करुणा-सम्बन्धी, क्राध-सम्बन्धी, या वीरता-सम्बन्धी झी । 
३ | तकार क भौतिक आधार एवं उपकरण मूर्तिकार से कम ही होते हैं 
एक कागज पर खींची दो रेखायें ही किसी RR 
आ पर खाचा दो रखाय ही किसी भाव को व्यक्त कर 
कतो हूँ । चित्रकार की साधना यही है कि बह कम से कम रेख आ 
. से ठाधि 28 Ui ह कमा/स कम्रा 
६। | उ) क भाव व्यक्त कर सके । आधुनिक चित्र कला इसी दिशा 
f SE रह हू । चार या पांच सरल, वक्र रेखायें ही “बेठकर 
i बच्चे को स्तनपान कराती हुई, भाव-विभोर माँ को चित्र के रूप 
| नक्ष कर सकती है।” इसी प्रकार कुछ ही रेखाओं में “पनघड पर 
एक |. पानी जी हुई स्त्री का या दधि ।बलोती हुई स्त्री का चित्र खींचा जा 
ग्ग | सकता है। चित्र के द्वारा मानसिक भाव भी पूर्ण सफलता के साथ 
Fe कः we < 
कि Rs किये जा सकते हैं । उदाहूरणाथ, मृत्छु, आह्वाद्‌, करुणा आदि । 
जकार इन अव्यक्त भावनाओं को अपनी तूलिका से चित्रपद पर 


॥ 

न | शकार कर सकता है किन्तु चित्रकला की अपनी जहाँ बिशेषताये 
कवी || ६ चहं सीमायें ( कमियाँ ) भी । चित्रकार किसी भी भाब या चस्तु के 
है। | `के क्षण के रूप को ही चित्रित कर सकता है अरथोत्‌ यदि वह किसी 
की | भी रसेंणी का चित्र प्रस्तुत करना चाहता है जो भाग कर किसी 
Eh काड ९ को पकड़ना चाहती है तो वह कोई एक क्षण अंकित कर 
उत्त | ` या तो भागने के प्रयाँस का या पकड़ने का; पूरा व्यापार 


अंकित करने में बह असमर्थ है । किन्तु जितना क्षण बह चित्रकला के 
२३ 
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कलापाश में बाँध लेगा सम्भवतः उससे अधिक भावपूणे एवं कलात 
रूप की कल्पना नहीं की जा सकती । 


४--यह स्पष्ट हैँ कि चित्रकार किसी भाव या व्यापार का 

क्षशिक रूप ही अंकित कर सकता है क्योंकि चित्र गतिरहित होते 
हैं, उनमें एक निर्जीवता होती हैं. लेकिन चित्रकार एक क्षण के व्यापार 
को अवश्य ही सजीव रूप में अंकित कर सकता हैं | अंजता एबं एलोरा | 
की शुफाओं में बने चित्र कलाकार की अचुभूति को इतने सहजरुप 
में व्यक्त कर सके हैं कि दशक उन चित्रों को देख कण उस अनुभूति 
को उसी रूप में अनुभव कर सकता है, जितनी कलाकार ने की होगी। 
यही उनकी सबसे बड़ी विशेषता है किन्तु गतिहीनता, एवं अन्य 
भौतिक उपकरणों की प्रचुरता, चित्र कला को उन कलाओं से निम्नतर 
बना देती है जिनमें प्रबाह एवं गति भी है तथा जिनमें अपेत्षाकृत 
कम भौतिक साधनों की आवश्यकता है। वेसे-चित्रकला, मानसिक 
अनुभूतियों को व्यक्त करने का अत्यन्त सफल माध्यम है । 

संगीत कला 

१-२-संगीत का आधार नाद्‌ है और कणठ के द्वारा यह उतपन्न 

किया जाता है । संगीत उन सबेश्रेष्ठ कलाओं में से हैँ जिसमें भौतिक 
आधार और भौतिक उपकरण नाममात्र को हैं। कुछ विद्वान तो संगीत 
को इतना श्रेष्ठ मानते हैँ कि काव्य-कला को इसके बाद स्थान देते हैं। | 
A देखें तो ज्ञात होता है कि काव्य का सूल भी वाद ही 
द्‌ | अन्तर इतना ही है कि नाद जब संगीत-प्रधान अधिक हो तो वई | 
संगीत और भावञधान अधिक हो काव्य का आधार बनता है। 
परन्तु fF ठीक न होगा कि संगीत सावशून्य होता है ओर \ 
शल्य संगातराहत। वास्तव में संगीत और काव्य में इतनी घतिष्टता 
दै 'के इनको प्रथक्रथक करना बड़ा ही कठिन है । पन्तजी संगीत और 
काव्य की अभिन्नता पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं -- 


4१ (8: 2 । 

दि बियोगी होगा पहला कवि विरह से उपजा होगा गांन। | 

निकल कर आँखों से चुपचाप बही होगी कविता अनजान ॥' | 

_ ईसी प्रकार संस्कृत-साहित्य में भी संगीत और काव्य क| 
> ~ | 

अभिन्नता को व्यक्त करनेवाले कितने ही रूपक मिलते हैं | ए| 


शान पर संगीत 5 _ 
स्थान पर संगीत ओर काव्य को सरस्वती के 'स्तनद्वय” कहा गर्थी 
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है । सरस्वती दोनों की आधिष्ठा है । संगी 
| _ RT त देवी | र गी उस से 
इष्टदेवी समभते हैं ओर कवि भी । Me “i 
३-४ —चूँकि संगीत का ञ् - 

का र अत्यन्त सत्य डे ८-7 ओह उपास य त 
ते क लम & इसलिये संगीत गायक की ह नगर 
गे को तद्वत ( जसा का तेसा ) प्रकट करने में समर्थ है। संगी सुभूत 
वाद्यों की आवश्यकता अपरिहार्य ( डाः ड दै। संगीत NR 
` दायं ( अनिवार्य ) नहीं है। वाद्य-संगीत 


एक अलग वस्तु हे । संगी ३ 

तन ” गंगात का साधना कठ की साधता हो न भौरि 
और भाषा की साधना डै। ज़ेद्ि ३ ल 
"नाणा क साधना है। लेकिन इतना अवश्य है कि संगीत भी श्रो 
पर मनावांछित प्रभाव डालने सें समर्थ है। सं है. 
रा 3, "भान डालने भ समर्थ हैं। संगीत भावों को उदूबुद्ध 
(करता हे आर तात्र भा । संगीत का प्रभाव तो वन्य पशुओं पर भी 


प्रसिद्ध है । राले से उत्पन्न विशिष्ट त रियाँ के हृदय में 
तर रल स्वर लहरियाँ श्रोता के हृदय में 
अम) घृणा तथा उत्तेजना किसी भाव को भी उद्बुद्ध कर सकती है । 
विना भाषा का संगीत ( आलाप) भी आकर्षक हो सकता है ट 
भावोदूबोधक भी । इन सप्तस्वरा से पूरा संगीत-शास्त्र बँधा हा है- 
प्र | सा रेगामा पा धानी। संगीत का शास्त्र-साहित्य के ला से 
तेक | तिलक भिन्न हे। संगीत में स्वरा के उतराव-चढ़ाव ( अवराबिरोह ) के 
छ भा उद्‌बुद्ध किये जाते हैं जब कि काव्य में बर्णों का अधिक 

ही ` लेकिन संगीत सवंशुण-सम्पन्न तभी माना जायगा 
लेकिन संगी गा जब वह 
वह | भावपूण भी हो ऑर काव्य सर्वगुण-सम्पन्न तसी राना जायगा 
है। | वह्‌ संगीतमय भी हो । ( हिन्दी साहित्य में छायावादी कवियों की यह 
पः ५ विशेषता उन्हें बहुत ऊँचा उठा देती है। उनका काव्य संगीतमय भी है) । 


काव्य कल्ला-- 


~ 


१-२-आधुनिक युग में काव्य का आधार कागज और 
तिक उपकरण पैसिल या लेखनी मानी जा सकती है परन्तु वास्तव 


{| | 

॥/ | भ काव्य के लिये ये बस्तुयें अपरिहार्य “अनिवार्य नहीं हैं। काव्य 

| i वास्तविक आधार अक्षर है जोकि भाषा का भी मूल आधार है-- 
= + 

ठ ! नाद्‌ इन सब के मूल हैं। साथेक नाद ही भाषा है। भाषा भावों 


की प्रतीक, भाषा के अभाव में भाव चाहे अस्तित्वहीन न हो परन्तु 
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अभिव्यक्तिहीन अवश्य हो जायेंगे । इसलिये कविता (कोव्य) की | 
वास्तव में भाषा (भाव, भाषा में व्यक्त रहता हं ) की साधना | 


३--कवि जिन बातों का अनुभव अपने हृदय में करता हू 
उनको भाषा के माध्यम से व्यक्त करना चाहता है। कवि सामाजिक 
प्राणी है.। समाज में जो कुछ होता है. उन बातों से उसका सम्वन्ध 
है । इसलिये दूसरे शब्दों में कहें कि कवि भाषा के साध्यम से जीवन 
की अभिव्यक्ति करता है । यह अभिव्यक्ति इतनी मामिक ओर तीप्र | # 
होती है. कि पाठक या श्रोता भी भावविभोर हो जाता है और जो | क 
कुछ कवि ने जितना अनुभव किया है वहू भी वेसा ही और उतना | डा 
ही अनुभव करने लगता है | अनुभूतियाँ असंख्य हैं, इसलिये काव्य भी का 
सदेव नवीन रहता है, वह कभी प्राचीन नहीं होता। जीवन में एक | 


Ny 


गति होती है, साहित्य में भी एक गति होती है.। रा 


A 4 2H oso ८ 


प्रभाव डालने की कला में संगीत कला अद्वितीय मानी जाती है | एव 
किन्तु इस दिशा में भी बहू काव्य कला की गरिसा और महत्ता स्वीकार 
करती है.। काव्य के कुछ शब्द्‌ कभी-कभी मनुष्य के जीवन को ही 
परिवर्तित कर देते हैं-- 


[oS i स्प 
-मिजो राजा जयशाह अपने अन्तःपुर में रंगरेलियों में मस 


। शासन पतन क गते की ओर धीरे-धीरे बढ़ रहा हे। मंत्री, सरदार 
आद सब उपाय करक थक चुके हें। देखने के लिये. राजा की आंखें बंद | १ज 
हे ऑर सुनने के लिये कान । वास्तव में कोई भी आदमी अपनी बात इस 

अनोखे ढंग से कहू ही नहीं,पाता कि राजा सुनकर चमत्कृत ओर प्रभावित 
ह्‌ जाय | जयशाह की अनुरक्ति-आसक्ति का यह रोग असाध्य हो गया 
। । इसा सभय भावों का एक नवयुवक चिकित्सक द्रबार में आता हैं 

लांना से रथात को समझता हे और तब राजा के लिये एक आदे 
ओर्षांध भेजता हे । औषधि आयुवदिक नहीं हे और न चिकित्सक 


नद्य | वह चिकित्सक है महान काव्यकार बिहारी और ओषधि है 
कुछ शब्दों का साथेक समुच्यय (ढेर ) एक दोहा ।? 


' नाह पराग नह्‌ सधुर-मधुर नहि विकास 
इहि काल। 
' अली कली ही विध्यौ आगे कौन इवाल। 


जब परागहीन कली पर भौंरा अपने प्राणों को न्योछावर 


५४ 0; 


|y 
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किये दे रहा हे तो जब कत्नो 
कौन करेगा ? इस अम्योक्ति ने राजा की आँखें खोल दीं 
के दोहे के द्वारा विहारी ने वह काम कर हाय! जि 
संसार के सव साधन मिल कर भी न कर गा 
चमत्कार & जिसके अभाव में दूसरी कलाच 

, नहीं हो सकतीं । #- 


प क्त ठ्ठ 
रागयुकत होगी तो उसका उपभोग 


। दो पक्तियों 
को कदाचित 
ह काव्य का 
के समक्ष खड़ी 


कम ~ ` 

काव्य के आकषक इतिहास में ऐसे डि | 

प्र | की कमी नहीं है । 'क़त्लेआम? 
है ह । कत्लेयाम' करानेबाले 


0 न वि ले नादिरशाह 
| कायं से किसने विरत किया था १-किसने रोका था? अल 
शा प्र क्फ 2 त्र = 
क्ति उसका तलवार को म्यान में लोटा नहीं सची न मकाह 
भी | कवि की दो पंक्तियों ने उसे 8 सकती थी किन्तु एक 
“पचा ने उस शान्त कर म्यान सें 
क्‌ संगीत के श्रतिरिकत और कल्नाओं | 
- पल "सगत और कलाओं में गति नहीं है । उनमें जड़ता 
_ लि Si गव्य मे संगीत से सी अधिक गति है। काव्य क 
हे श्क-ए प्रत्र एक चित्र उपरि क कता है. ॐ 
र । “संध्या का 5 >2 8 जेसेः- 
"जा का झुटघुट, बॉसों का झुरमुट, 
द्‌ रत च 


द चिड़ियाँ करतीं टी बी टी ट्ट 

ह जपराकत शब्दों के द्वारा संध्या काल का ए 

स | ८ रूप में आँखों के समक्ष धूम जाता ह । 

र्‌ — (oN =A ~ Ro] 

हि का को कुछ ही पक्तियाँ चलते हुए हाथी का चित्र एवं उसके 
3: षट की ध्वत्ति का आभास तक हमें करा सकती हैं । 

“रनित भ्रः री 

हे डे ग घटावली झरत दान मद नौर-- 

द सं श ब चठ ~ कुज . eS 

बा : जद आवत चल्यो कुजर कुज समीर” | विहारी! | 


डट |» “पन्त? 
क धुँधला चित्र 


“भा कभी काव्य की पंक्तियाँ अत्याधिक संगीतमय हो जाती हैं । 


९ 
श “कंकन किकिनि नि सुनि 

7 जुपुरु धुने सुनि-- ? 
र जुपुरु धुनि सुनि-तुलसी 
| तथा 


नद्क नंद कदंबक तरुतर धिरधिर सुरली बजाव । 


2 
| जा र भा साधारण विशेषतायें हु । सबसे वड़ी बिशेषता 
कर उसे उ हैं कि वह श्रोता या पाठक के भावों को उत्तेजित 
र | को जह य आनंद का अनुभव कराता है इसीलिये तो काव्या- 
| निद सहोदर कहा गया है। काव्य जहाँ स्वर्गीय आनंद 
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का खष्टा हो सकता है वहाँ महान्‌ क्रान्ति का जनक भी। । । 


~ 


कला भौतिक आधार और भौतिक उपकरणों की सहायता अन्य 


कलाओं की तुलना में सबसे कम लेती है लेकिन सूक्ष्म होने के कारण 


उसकी प्रभावःपरिधि का बिस्तार भी अन्य कलाओं से कहीं अधिक 
है। काव्य का एक-एक अक्षर एक दृश्य प्रस्ठुत केर सकता है, एक-एक 
शब्द एक-एक चित्र प्रस्तुत कर सकता है| मंदिर, मस्जिद, पत, नही 
निफेर, समुद्र आदि को काव्य केवल शब्दों को सहायता से साकार 
कर देता है । दौड़ते हुए घोड़े, लड़ते हुए योद्धा, सजीव रूप में कोई भी 
कला चित्रित नहीं कर सकती-कर सकती हैं तो केवल काव्य का। 
इसलिये सभी दृष्टियों से--आधार एवं उपकरणों की दृष्टि से, अनुभूति 
की दृष्टि से--अलुभूति को प्रकट करने के कोशल की दृष्टि खे काव्य कहा 
- ही सर्वोत्कृष्ट ठहरती है । 
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कलाकला के लिए 


भ्‌ [os धक्‌ ल्ल प 

"जहा कला के लिए” सिद्धान्त का इतिहास दो दल 
सण क दसरा ।वरोंधी-'कला-कला के लि सिद्धान्त के पो 
तान वाद्‌? “कॉयड का स्वप्नसिद्धान्त | २-क्रोचे बा . पोषक 
ह अथाथवाव) २ उपदेश--गुरु सम्मित, मित्र 
काता सान्मत ( साहित्य ) कला का महत्व-( उपसंहार ) | 


.. गाद अशुष्य को आज तक की संसक्ति के दीर्घकालीन इतिहास 
ह शब्द में व्यक्त करने के लिए कहा जाय तो हुम कहेंगे 'कल्ला'। 
प्रथक-प्रथक स्वर स्पष्ट सुनाई देने: व कह जाला साहि क 

र्‌ सुनाई देते हैं । 

नातिया आ. स्कति नहीं है, इसलिए कोई कला नहीं। जो जंगली 
नद को गज भो अ मानव का जीवन व्यतीत कर रही हैं, वे 
। | | (ना से रहित होने के कारण कलाओं से भी अपरिचित 
उ की | भावना ने ही मलुष्य को पशु से मनुष्य बनाया है, 
| 5 सद्भावनाओं का विकास किया है। सुविधा की वत्ति 
| निजे सोन की भाँति पुरानी है । इस सुविधा की 
| य अ जन्म दिया और व्यवस्था ने समाज को । मनुष्य 
ने लगा के होता गया, वह समाज में व्यवस्था को अधिक महत्व 
| अ का मकार बहू विवेकञअधान बूना । उसके हृदय के 
|स ह उसकी सौन्दर्यं भावनाओं को जीवित रखा और 
| ने उसके द्वारा स्थापित समाज को म्यादिति । कलायें 
| ` या अर्धसभ्य मनुष्य का अनर्गल प्रलाप नहीं हैं अपितु 
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| सामाजिक ( सभ्य ) मनुष्य के आनन्द तथा सान्द्य-भावना को | 
| संयत अभिव्यक्ति हू । 

मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। इसलिए उसकी अभिव्यक्ति 

समाज का प्रतिंविस्च भी है | इसलिए मनुष्य को कोई भी कृतिनतो 

काल निर्पे्,हो सकती है और न समाज ।नप॑क्ष। कृति पर काल ओर 

समाज का प्रभाव अनिवार्य है । एक लेखक का कथन है कि 

“सभ्यता के विकास फे साथ मनुष्य में अले बुरे का ज्ञान दृढ़ हुआ ओर 

इस प्रकार आचार मनुष्य प्रकृति का एक छाभिञ्ञ बन गया ।” इसलिए 


कला आचार से तटस्थ नहीं रह सकती । र 
किसी भाव को अभिव्यक्त करना आसान कार्य नहीं है और | र 

~ BS [oS CN ~ ` 
कौशल के साथ अभिव्यक्त करना तो और भी कठिन है.। कलाकार | हैं 
साधारण व्यक्ति से दो बातों में अधिक समथ होता हे-एक तो किसी | ते 
न 


भाव को अधिक गहराई से अनुभव करने में ओर दूसरे उस भाव 
को एक साधारण व्यक्ति से कहीं अधिक उचितरूप में अभिव्यक्त 
करने में । इसलिए अधिक संस्कृत और अनुभूतिशील होने कें कारण लि 
कलाकार की कृति भे लोकहित की भावना अपने सुन्दरतम रूप में व्यक्त | के 
होगी--यह्‌ बहुत स्वाभाविक है । ES 
अन्य फंशनों की भाँति एक साहित्यिक फेशन भी यूरोप सें | कत 
भारतवर्ष सें आया ओर बह्‌ था 'कला--कला के लिये? । भारतवर्ष भ | की 
इससे पूव इसकी चचा नहीं मिलती । कबि जो कुछ अपने काव्य | कर 
व्यक्त करता था वह्‌ जीबन से भिन्न वस्तु नहीं होती थी। भारती | भी 
साहित्य का एस सिद्धान्त तो जीवन फे और भी निकट पड़ता &| घरि 
जिसके | | साहित्य में निराली अनुभूतियां? के लिये कोई स्था" / है; 
नही है । साहित्य में वे ही भाव व्यक्त किये जाते थे उन्हीं घटनाओं क| 
\८वणन होता था, जिनसे जनसाधारण के हृदय का तादात्म्य हो स%।| दस 
इसलिए भारतीय साहित्य शास्त्र-रस के रूप सें जीवन को ही अप | इसी 


हो नह दता आपितु समाज को उचित दिशा निदेश भी करता 
साहित्य इस बात का प्रमाण है कि सहान्‌ कलाकार समाज कों 3 
मानसिक भोजन देते हैं और इस प्रकार ससाज को मानसिक | 
से स्वस्थ रखते हैं । इसलिये 'कला--कला के लिये? जैसा अर्थह्वीन नार | 
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यहाँ के साहिस्यिकों ने कभी नहीं 
यक लगाया 
बिलकुल ४थक वस्तु घोषित करने की झट क्व को जीव से 
नहीं की । ईरदाशता भी उन्हों 
इतिहास-= 
3. ५ se 
बूराप म॑ इस सिद्धान्त के जः गैर 
ड॒ पल ~ ~ न्स 
लना अनुचित न होगा। चर बिकास पर एक 
नवसंस्क्ृत यूरोप के लिये डी 
ह। यूरोप मे नान ही संस्क्रि 
ह| रोप में कंबल यूनान ही डी तर का मूलस्रोत रहा 
गवं कर सकता है। अ न र ® ` का प्राचीनता के हि 
|; र सकता है। अरस्तू यूनानी ज्ञान-वेभव का आहि ० 
Ee जप र्‌ ha 
डार ही अरस्तू यूतान को ज्ञान का इतना तीब्र काश दे ज स्या काल स 
सौ | तक पूरा यूरोप उस ज के साथ ९ सा कि शातात 
जञानशुज के समन्त विस्मयः 
गाव | नतमस्तक रहा । जसुरध तथा 
क्त संस्कृत साहित्य में जैसे eS र 
रए | लिये वोद्धिक व्याय ल (3 चुनि के वाकय विद्वानों के 
i मे का चेत्र बने उसी प्रकार अरस्त ३ 
क्त को ले कर परवर्ती यूनानी विद्वानों ने ज्ञान क्रीड़ा की । Re 
न Ce ~ x ठ T तनी ब्द्याँ 
पूब यूरोप: का यह नोजिका पिता नि इतनी शताडि 
नार लेसे कर सना इतने अधिक विषयों पर सम्यक्‌ 
१ नार ` सका यह सचमुच आश्चये का विषय है । अरस्तू ने 
"| कला के विषय में भी विचार व्यक्त किये हैं ६ अशस्‌ 
| तिद में भी अपने बिचार व्यक्त किये हैँ । बह _ कला को जीवन 
में| करता | मानता अथात्‌ कला और जीबन में वह कोई भेद नहीं 
तं ल “सके शब्दों में जीवन को अभिव्यक्त ही नहीं करती प्रत्यक्ष 
0, | अ हैं| अरस्तू प्रतिकृति [३ मून से 
है | निष्ट कर देता ३ हति द्वारा कला कु, सुमबूनध जीवन से इतना 
थ हने ब्या्यो जि के उसके अनुसार तो कला न जीवन की आलोचना 
© 3] hot ~ > 
ुनि के जा चालक साज्षात्‌ जीवन ही है। लेकिन जिस प्रकार भरत 
| CN सम्बन्धी “विभावानुभाव व्यभिचारिभाव संयोगा- 
स वाक्य को लेकर अनेक आचायो ने अनेक अर्थ किए 


पा 
|सी परका रे 
तिं | परती a अरस्तू के 'कला जीवन की प्रतिकृति है” वाक्य को लेकर 
| नेद्धानों ने उसके अनेक अर्थ किए। 
जरस्तू के जगत प्रसिद्व शिष्य प्लेटो ते आरस्तू के सूत्र का भाष्य 


(oS 


किया 
| कि साहित्य जीवन की प्रतिकृति नहीं हो सकता बहू केवल 
| ज दे! सकता है अथात्‌ कल्ला्यें जीवन का आभासमात्र दे सकती 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


| hg 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( १८६ ) 


| हं वे सात्तात्‌ जीवन नहीं हें। जिस प्रकार किसी भी व्यक्ति का ] 
| गया चित्र उस व्यक्ति की प्रतिकृति न हो कर अलनुकृति _(अलुकरणमात् 
भर हैं| उसी प्रकार जीवन के विषय सें उपस्थित की गई कोई भी 
कलाकृति जीवन की अनुकृतिमात्र हु । 
उपरोक्त दोनों आचार्ये क्रमशः “कला जीवन फे लिए है? तथा 
“कला--कला के लिये है? के सिद्धान्त के आदि-पुरुष समझे जाते हैं। 


फ्रांस यूरोप में विलास की प्रख्यात लीला ूमि हैं । फ्रांस जीबन 
से पथक केवल काल्पनिक सिद्धान्तों के. जन्म देने तथा उनका पालन- 
पोषण करने के लिये प्रसिद्ध है । 'कला--कला के लिए है? के इस नवजात 
यूनानी सिद्धान्त-शिशु को फ्रांस ने ही पालपोस र बड़ा किया और 
बाद में उसके भावी उचित विकास के लिये उसे इ'गलेंड भेज दिया 


गया | इसमें सन्देह नहीं कि यह सिद्धान्त अपने चरम विकास पर | द्‌ 
इ'गलेंड में ही पहुँचा. किन्तु इंगल्लेंड में इस विदेशी सिद्धान्त युवक का 

जहाँ स्वागत हुआ वहाँ विरोध भी हुआ । एक दल ऐसा था जो इस हि 
सिद्धान्त का हार्दिक समर्थन करता था । दूसरा ऐसा दल था जो उसका | ४ 


घोर विरोधी था और अपने देश की सुकुमार कला को इस pl 

जीवन-रस-रहित क्ृशकाय स्वप्नदर्शी, पलायनबादी युवक के हाथों सॉपता | _ 

घोर अकल्याणकारी समता था । 

| दो दलः i 

१-इस सिद्धान्त के प्रमुख समर्थकों में बाल्टर -पेटर, ऑस्कर | सि 
वोइल्ड, ्रडले तथा, प्रो? क्विलरकोच का नाम विशेषरूप 


उल्लेखनीय है। %\॥५१ १- 


(a «६ र 
£ २-इस सिद्धान्त के प्रमुख विरोधी व्यक्ति हैं:--रस्किन, मथ्य 
ऑनल्ड, आई० ए० रिचाड स तथा अम्बर क्रॉम्बी । 


किन्तु हस सिद्धान्त के भाग्य में अभी समुद्रसंतरण तथा 
द्वीपान्तरवास बदा था । अंग्रेज अपने विश्वव्यापी साम्राज्य मे 
भारतव॒ष को ही सबसे अच्छा स्थान समझते थे जहाँ सब प्रकार की | 
बीमारियों को इकट्ठा किया जा सकता था। भारत में तब जागरण | 
की कवितायें लिखी जाने लगी थीं। अंग्रेजों के बिरुद्ध जनता का खर | 
और कवियों की लेखनी संयुक्त हो गई थीं। जनता के रबर को साम्राज्य । 
वादी शोषण के विरुद्ध उग्रतर करने का श्रेय भी कवियों को हीथ! | 
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अतः उन्हाने इस पलायनवादी काव्य सिद्धान्त 
उनका प्रयत्न व्यथे गया व नडी अल में भेज द्या | 
की र पर भी ऐसे कवि उगने लगे जो कवित क्योंकि भारत 
| जीवन फो अभिव्यक्त करने से विरोधी || मत न 
के संतापों की आँच से परे ही रखना चाहिये। हम ना जीवन 
| भूखे हैँ, इन बातों को कविता में स्थान देने की क्षय "लाम हूं, हम 
ला विचार से याजो श अम्‌ अरो भोतिक णा है! क सम 7 आवश्यकता है ? 

अग्नि से जले सदु को सुलाने के लिये मरहम के रूप के होनी 

था । जागरण के लिये केला के योग को के अस्तोलता: असम हो के प्रय अल असि 
न जाने क्या-क्या समते थे। किन्तु भस्सक पनल आरा 

EE के समक्ष इस विदेशी सिद्धान्त का वास्तविक रूप स्पष्ट 


गया झं RN उन्हं he ~ फ ~ 
"र उन्हाने इस सिद्धान्त के रूप में एक “वेताङ्ग सिद्धान्त’ के 


द्शेन किए । 


यूरोप में 'कला-कला के लिये! ड 
केसे सम्भव हो सका इसके कारणों ५० का व्यापक प्रचार लार 
न हि रणां री संक्षेप में 
अनुचित न होगा । भी जता न नि 
जिस काल में यह सिद्धान्त इते 
ता नल नर भ भ जाल Iसद्धान्त इगालंड पहुंचा उस समय वहाँ के 
दः न+ स्म Eo] विचार धारायें प्रवाहित रही कप र 
फ्रॉयड का स्वप्नब भरे ; [ct हा हां था । उनम से 
मुख्य तीन विचार... कई) तथा क्रोचे का अभिव्यंजनावाद--ये 
सिञ्चन, अं ५. भारायें हैं जो 'कला--कला के लिये” सिद्धान्त के 
? “इरत एवं पल्लवित होने के लिए विशेषरूप से उत्तरदायी हैं । 


(-- फ्रायड का स्वप्त-सिद्धान्त-- 


~’ A 


/ नैतिक म का कथन है कि मनुष्य कुछ विशिष्ट सामाजिक एवं 
उ पर के कारण अपने मन की वासनाओं को इ नहीं 
रहती हैं व य को वे अतृप्त कामनायें उसकी उपचेतना में संचित 
| मूल छो ग प साल में करता हैं। चूकि साहिल 
उना Rl Rn ही है _ इसलिये साहित्य में सचुष्य अपनी 
में शगार गा ६ ही छद्मरूप में व्यक्त करता है। फ्रॉयड साहित्य 
रता है। पर आचुय को अपने सिद्धान्त के प्रमाणस्वरूप उपस्थित 
गोयड के सिद्धान्त का तो स्पष्ट अथ यह हुआ कि सामाजिकता. 


| का औ 
हव सामाजिक समस्याओं का काव्य से या कला से कोई सम्बन्ध _ 


3 ha ~ ५. 
फल्ायें तो केवल मानव -की अतप्त आकांत्षाओं को ही व्यक्त . 
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| करती हैं। परन्तु यह, वात सत्य से बहुत दूर ह । साहित्य किसी व्यक्ति । 
मानसिक बिलास के लिये नहीं है, साहित्य तो थुगचेतना को बाणी देता 
है. । साहित्य किसी व्यक्ति विशेष की मानसिक कु ठाओं की सूची नहीं 
है, वह तो सामाजिक प्रगति का सजीव इतिहास हैं इसलिये साहित्य 
के मूल में वास्तव में व्यक्ति नहीं समाज होता दै | साहित्य सें व्यक्त 
का ढूँढने का प्रयत्न भी ठीक नहीं हैं। फ्रॉयड के अजुसार तो यदि 
कोई कवि किसी रमणी पर काव्य रचना करता हैँ, या कोई चित्रकार, 
या शिल्पकार नारी का चित्र या मूर्ति बनाता हैं तो कलाकार अपनी 
अतृप्त कामनाओं को ही अभिव्यक्ति दे रहा हैं लेकिन वास्तव में नारी 
का चित्रण करनेवाले विभिन्न कलाकार, आवश्यक नहीं, कि इस प्रकार 
के मानसिक रोग से पीड़ित हों हीं । 


किन्तु इस सिद्धान्त ने योरोप में 'कला--कला के लिये” सिद्धान्त 
के प्रसार में वड़ो सहायता पहुँचाई। लोगों ने समभा कि साहित्य 
जीवन का चित्रण करने के लिये नहीं है अपितु अतु एवं गोपनीय - 
वासनां को प्रकट करने का उपथुक्ततस स्थल हैं। उन्होंने समभा 
कि जब मनुष्य की कल्पना ही इन अभावों से पीड़ित है तो वह 
कलाओं में इन अभावों की पूर्ति क्यों नहीं करेगी ? इसलिये उन्होने 
कलाओं को जीबन के सिद्धान्त ओर नियमों के आधार पर न परख 
कर कला की प्रथक कसौटी बनादी जो जीवन निर्पेक्त थी । उनके 
मतानुसार कला की स्रष्टि कला के लिये ही होती है--जीवन के लिये 
नहीं | उनके शब्दों सें कला अतृप्त कामनाओं की अभिव्यक्ति भर है 
जीवन को व्यक्त करनेवाली शक्ति न हीं । 


८g ङ $ 
< fe] ADRES TA AS ANN 


२-क्रोचे का अभिञ्यंजनावाद्‌-- 


साहित्य के मूलतः दो पक्ष माने जाते हैं:-?--भाव पत्त, दे कला 

प्त । साहित्य वास्तव में भाव और भाषा की युगपत्‌ (एक साथ) |. 
साधना ह । जिस साहित्य के ये दोनों पक्ष पुष्ट हैं वह उत्क्ृष्टकोटि | 
का साहित्य है लेकिन जिसमें भाव या | अल सम्बन्धी कोई भी कसी | 
आ जायगी तो उससे सबो'गीण सौदर्य में उतनी ही कमी आज्ञायगी। | 
क्रोंचे के अजटयजनावाद कोः अगण ओर भी उपयुक्त नाम दिया | 
जाय तो असिव्य क्तिवाद! ठीक होगा क्योकि उसका कथन ही 
vHxpression Is Art ( अभिव्यक्ति ही कल्ला है )--ऐसा कहते समय 


स्पष्ट है कि क्रोचे विषय वस्तु को किंचित भी महत्व नहीं देता। अभिव्यक्तिर | 
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अभिव्यक्ति के लिये की जाय--यह बात तो 
हे _ 

होती हे जव कोई बात ( M2६९ ) 

जायगा ? भारतीय 


NSA CS So 


भावपत्ष ) की भी उपेच् जाया है न्त 23%] 
( त्त) की भी उपेक्षा नहीं की गई है । भारतीय का शा 
पिक मह देते ग शास्त्र के 
अर CQ शा Fe [oS w 
न्तगत, शब्द शाक्तियाँ ( 
ञं ~ 
(प्रसाद, ओज, माधुर्य, ) एवं 
वे रा बस्त्राभरण हैं जिनसे सजीव काव्य की 
र शृत व्यक्ति को सुन्दर बस्त्राभरण प 
र भी ङुरूप लगने लगेगा । इसी प्रकार 
35८ नहा उसमें अलंकारादि बाह्य 
भारस्वरूप जान पड़ते हें । इ री 
ठ २° ९ | इस साधारण ले के 
न न र सी वात को लेकर योरोप के 
क स्त्रयां सं व्यथं का वागृयुद्ध पि 
भी वे किसी निश्चित एवं निर्विवाद परिणाम नह हे मा 
नहीं होते । उदाहरण के लिये. क्र!> Fl. इंए अतीत 
ह ह र के लिये, किचि के अभिव्यंजनावाद्‌ द्वारा काव्यः 
के | क ह Fs प्रकाश स आई नहीं हो, उससे अनावश्यक भ्रमों 
र ज ` हुआ हूँ । उसके मतानुसार कलाओं में 
| i 
अनुभूतिपक्ष नगण्य हैं | उसके बिना य क 
गर कलाकृतियों का 


पही हआ कि ३; 

र्‌ || 

न ई कि संसार तथा जीवन की बातों को कलाकतियों में स्थ 
४०. यह आवश्यक नहीं । संक्षेप सें कोचे ' न 
| विश्वास क हे ह । संक्षेप में क्रोचे (बिना बात की बात कहने 
ता के oa न्दे ह जीवन में कुछ भी सम्बन्ध न हो । 'कल्ा= 
पिती... दोलन को कोचे के अभिठ्यंजनावाद से सहायता 


>यथार्थवादू-... 


es आओ की 


र दिये जाँय तो सम्भवतः 
स काव्य को भाव 

ञ््र र 
वरण शोभावद्धक नहीं अपितु 


~} TY SoS 


S| 
~ 


है| 


| फ्रॉयड ञ्प्र NS न्त ~ Ys ५, 

भारिक 5 अपने चिन्तन के अनुसार कलाओं में शगार प्राचुये को 

| fT है। एक प्रकार से यूरोपीय यथार्थवाद भी इसी ” 
क. नी स्वीकृति की मुहर लगाता है। यथार्थवाद के अनुसार 


| "ग ओर नित्रा-- थे राशियों की मूल रियं हैं। उसकी शेष उदा 
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तु ~ Eo रैर SS ५ 

| प्रवृत्तियाँ सभ्यता प्रसूत हैं इसलिये अस्थाई हैं और महत्त्वपूर्ण भी | | 
'' ` इ । अतः कलाओं में इन प्राकृतिक प्रवृत्तियों का स्फुरण. अत्यन 
के 5 ल n 
स्वाभाविक है । मनुष्य या समाज के कल्याण से सम्वन्ध रखनेवाहत 

| 3 ने , नतय उ 
| ५/ बातें यथार्थवाद्‌ के अनुसार गॉण ( अप्रधान ) ग्रवृत्तियाँ हँ । अतः बे 
[| [a] य्‌ en स oS _ 
कलाओं का आधार नहीं बन सकतीं परन्तु सच तो यह है कि पशुता से 

a CU Po eS कीचड़ = 3:3९ ९ 

ही मनुष्यता का जन्म हुआ है जेसे कि पंक ( कीचड़) से पंकज की 


| प् 

| उत्पत्ति होती है। कीचड़ कितनी वीभत्स और कुरूप होती है। कमह |. र 
| कितना वांझनीय कितना सुन्दर ! किन्तु यह्‌ कहना अयुक्तियुक्त दोगा 

। कि कीच के संस्कार भी कमल पर होने ही चाहिये । उसी प्रकार यह भी |. ह 

आवश्यक नहीं कि आज के सभ्य मनुष्य में वे पाशव वृत्तियाँ ( भय, निद्रा, तु 

मेधुनाहार ) अभी तक पूर्वेवत नग्न हैँ । पशुता की कीचड़ से जो मलुष्यता | 5 

का कमल निकला है बह भ्रम नहीं है एक यथाथेता है और जितनी ही (ः 

जल्दी इस सत्य को हृदयंगम कर लिया जायगा संसार का अकल्याए | ह 

उतना ही कम होगा मह्दादेवी वसी इसी बात को इस प्रकार स्ट | त 

. करती हैं-- | ध 


“बिकास क्रम में पशुता हमारा जन्माधिकार है और मनुष्यता | ए 

हमारे युग-युग के अनवरत अध्याबसाय से अजित अमूल्य निधि; इसी | भा 

से हम अपने पूर्णस्वप्न के लिए, सामंजस्यपूर्ण आदश के लिये और | कि 

bls उदात्त भावनाओं के लिये प्राणों की बाजी लगाते रहे हैं। जब हम में | औ 
| ऐसा करने की शक्ति शेष नहीं रहती, तब हस एक मिथ्या दम्भ के | दिर 
साथ पशुता की ओर लोट चलते हैं क्योंकि वहाँ पहुँचने के लिये न किसी भार 


पराक्रम की आवश्यकता हे ओर न साधन की ।” स्ट 
इस प्रकार के अविवेकपूणे और पाशविक आधार पर सह हि 
तथाकथित यथाथेबाद के विरुद्ध महादेवी लिखती हैं-- i 
“संसार में ससे अधिक दण्डनीय वह व्यक्ति जिसने | किस 
यथाथ के कुत्सित पक्ष को एकत्र कर नरक का आविष्कार कर डा|, 
क्योंकि उस चित्र ने मनुष्य की सारी बर्बरता को चुन-चुन कर | त 


ब्योरेवार प्रदर्शित किया कि जीवन के कोने-कोने में नरक गी 
जाने लगा ।” 


सच तो यही है कि इस प्रकार का साहित्य जो जीवन *| 
उदात्त भावनाओं की उपेक्षा करता है, समाज की सामयिक समस्या | 
५०५ _ | 
Nm" कमियों को दूर करने की ओर प्रयत्नशील नहीं होता, पाशर्विं/| 
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भावनाओं को ही अपना आधार बनात 
५8 इ, इस 
का प्रयत्न न करके किसी ऐसे लोक की गे ३ को स्वरे बनाने 
अस्तित्व कहीं हैं ही नहीं। वह इस संसार भें 
६, इस ससा 
करता है । र में नरक की ही सृष्टि 
Ek ग्र क़ यह चे ~ 
हस | [ण्‌ द तो स्पष्ट है कि 'कला-कला के लिए! 
„ एक बाणनी सिद्धान्त है जिसका इस धरती और धरती की का सिद्धान्त 
त |. सन्बन्ध नहीं । बातों से कोई 
गा वर्ष में इस रि 
भारतवष में इस सिद्धान्त के 
लय तुलसी क निम्तांकित वाक्य की ओट ते इ 
बम, गाथां; भाषा निवन्धमति मंजुल मातनोति |” वित 
र व्यक्तिगत आनन्द के लिये लिखी जाती है इ SE 
| (वयक्तिक ) विचित्र, देशकाल निर्षेत्न तथा वाय (हब 
एँ | व्यक्त करने का कवि को र ना थी दवाई) वते उसमें 
7 | तथ्यविहीन अर्थ तथाकःि £ अविकार है।इस प्रकार का असंगत एवं 
की “गगाकथित कलावादियों ने तुलसी के उपरोक्त वाक्य 
शथा आर इस प्रकार भारत के स 
_ र ते क सवमान्य 
ठ | इतसीदास की ओड लेकर उन्होंने साहित्य को अपनी क 
का एबं कुत्सित वृत्तियों का अखाड़ा वाने का भयंकर षड्यंत्र 
र उन्हाने [a [os र ^ 
s र गर 8 दने अपने ही बुद्धि विकार के कारण तुलसी के रामवाण 
A सभान कल्याणकारी उन सुन्दर वाक्यों का तिरस्कार कर 
| इया जो कला के वास्तविक उद्देश्य को 
म ¦ उद्दश्य को स्पष्ट कर राष्ट्र के भयं 
हसि ॥| भ व + ~ र भक 
हा रोगों का “निदान! करनेवाले हैं। उन पंक्तियों में तुलसी ने 
रा हू के कविता किसी व्यक्ति के मानसिक बिलास की 
लहे ताज है अपितु बह्‌ तो भवताप दध व्यक्यों के लिये अनुपम 
= [oS [oS 
| त ` & | कलाकार उसकी (कविता की) सृष्टि अपने लिये नहीं 
र निर्मल जोर आस्वादन तो और लोग ही करते हैं। कबिता तो गंगा की 
तापं ( केल्याणमयी धारा के समान है जिसमें स्नान कर सामाजिक 
ha ५, 
हिक! सांसारिक कष्टों ) से युक्त होते हैँ । ऐसी कविता तो साक्षात्‌ 
| ह ल्ल ) है बह जीवन से दूर केसे हो सकती है? तुलसी की ये 
क्तयाँ हुँ 


5 व्य/ -ayr Bb Si 24 


अहि गिरि गज सिर सोह न तैसी ॥ 
नरप किरीट तरुणी तन पाई। 
लहइ सकल सोभा अधिकाई॥ 
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~ बु क म 

तैसेइ सुकवि कवित बुध कहई । 

उपजहि अनत, अनत सुख लहई' ॥” 
इतना ही नहीं तुलसी केवल उसी वस्तु को अच्छी कहते हैं | 

जन-कल्याणकारी हो-- 
“कीरति मणित भूति अल सोई 
सुरसरि सम सब कर हित होई ।” 


विश्व की सर्वाङ्गीण उन्नति के लिए मनुष्य ने अपने सतत 
परिश्रम और अव्यय धेयं से विज्ञान, दर्शन, कलादि ( साहित्यादि) 
का आविष्कार किया हें । उपदेश शब्द में ही कल्याण का भाव 
अन्तर्निहित रहता है। भारतीय विचारकों ने ज्ञान को ही तीन भागों 
में वर्गीकृत कर दिया है :-- 


१-गुरु सम्मित उपदेश, २--मित्र. सम्मित उपदेश, ३-काम्ता | र 
सम्मित उपदेश । 
१-गुरु आज्ञा देता हैं। उसका पालन विवशता द्वारा शासित | 

रहता है अथोत्‌ शुरुकी आज्ञा का पालन कर्तव्य साना गया है 
किन्तु देखा यह जाता है कि कत्तेव्य पालन में हृदय के उत्साह की | 
भावना सद्व नहीं रहती । अतः अधिकांश आज्ञायें अत्यन्त शुष्क प्रतीत | ® 
होती हैं उदाहरणार्थ, धर्म का आचरण करो, सत्य वोलो (धर्म चर | "१ 
सत्यंवद ) आदि उपदेश अत्यन्त शुष्छ हैं और आज्ञा के रूप में हैं। | . 
इसलिए हृदय पर असर करनेवाले नहीं हैं, मार्मिक नहीं हैं । वेद इसी 
प्रकार की आज्ञा देते हैं अतः वेद साहित्य शुरु सम्मित उपदेश फे जी 
अन्तगत आता है । | है। 
।क्‍ न 
४ २-मित्र भी उपदेश देता हे किन्तु उसकी पद्धति कुछ कम शुष f है 


४ t) 

होती है। 'सत्य बोलना चाहिए), “धर्म का आचरण करना चाहिये | रहि 
जैसे वाक्य इस प्रकार के उपदेश के उदाहरण हैं। स्मृतियाँ इसी प्रकी! | है 
| उपदेश देती हैं। इसलिए स्मृति-साहित्य मित्र सम्मित उपदेश * | रुप 
अन्तगत आती हैं । यह तो स्पष्ट ही है कि ऊपर उद्धत वाक्य कल्याएं | 

की भावना से युक्त हैं किन्तु वे आकर्षक नहीं हैं। इन वाक्यों का है | ह 
पर अधिक और स्थाई प्रभाब नहीं पड़ता । ह 
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३--साहित्य का उद्देश्य दोनों 
की पद्धतियों से भिन्न नहीं हैं। थो खत मत प्रकार के उपदेशों 
कहती ई-साहित्य भी वही वात कहता है किन्तु दता ह, जो बातें स्मृतियाँ 
देशों से भिन्न है। वह शुष्क न होकर सरस, सरत्न उ. {उपरो उपः 
मनुष्य को कत्तव्य-भावना को मस्तिष्क के मा 
अपितु हृदय के माध्यम से जागृत करता है | इसलिए 


उपरोक्त दोनों उपदेश पद्धतियों की भाँति साहित्य हर की भावना 

Jसक व भी तीन्र, अधिक गहरा और और 
55.0 क लिए-सत्य बोलो ( बेद ) सत्य जन ह होता है 
को साहित्य ब्रिचित्र रूप से व्यक्त करेगा। इसका सब मल ( स्मृति ) 
सत्य हरिश्चन्द्र नाटक है जिसमें कहीं भी एक हर बाप पा 
ह 


गया कि सत्य बोलो त्य eh 
ह क आला या सर वोलना चाहिये परन्तु उसके प्रत्येक वाक्य 
फा उ हि है । श्रोता या दशक पर जितना उसका प्रभाव 
रं वाक्य का आ (a 
र न स्मृति वाक्य का । 


सत 
Cy तो यह तो रू A ~ ~ 

ह पष्ट ही 

की | गन्ता सम्मित उपदेश करते ई तो पा र का अमाद 

> | धसाटित्य पिति ks एर का प्रमाद नहीं 

त र हम मानसिक विलास का संकीर्ण और प्रवाहहीन पा 

चर र ह्‌ त जनकल्याण को 'सतत भव हुसान' स्वास्थ्यप्रद्‌ चिन्ताः 

६। | _ ` ९ जा शुष्क जीवनहीन सिकता-संसार में त्र-रं रि 
मान सकता-संसार में नेत्र-रंजक वारिधारा 
रिल मे संस्कृति के जल को वहन कर बहती है। सत्य मानव |“ 

है रुद्र है। साहित्य सत्य को आकर्षक रूप में व्यक्त करता 

साहित्य 5 की प के सहित-अभिव्यक्ति है। जीबन से दूर 
, सम उ अथ नह।। साहित्य जीवन के लिए ही लिखा जाता 

RR र !ण ही उसका मूलाधार है। सामाजिक हित की भावता से 
हत पशुओं का कोई स हित्य नहीं र्‌ 

है किन लक हित्य नह होता । साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति 
हम वत्‌ नहों अपितु आदशे। साहित्य जीवन का श्रादर्श- 

f त करता है । प्रेमचन्द्जी लिखते हैँ- 

है। सरे शब्द हमारे जीवन को स्वाभाविक और सुन्दर बनाता 

| पका शब्दों रॉ में उसी की बदौलत मन का संस्कार होता है-यहौ 

| ` सख्य उद्देश्य है।” 

२४ हिंत्य में महान्‌ शक्ति निहित हैं । समाज के मानसिक स्वास्य | h 
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की इससे बढ़कर कल्याणकारी औषधि दूसरी नहीं किन्तु सत्‌ साहित्य ही 
कल्याणकारी होता है। अश्लील साहित्य तो समाज के मानसिक 
स्वास्थ्य फे लिये विष के समान हैं। साहित्य समाज का कल्याण कर 
उसे आदर्श भी बना सकता है और उसे भ्रष्ट कर उसका विनाश भी 
उपस्थित कर सकता है। इसलिये साहित्य जीवन के लिये-जीवन के 
कल्याण के लिये रचा जाना चाहिये। 'साहित्य--साहित्य के लिये? का 
नारा तो एक अथेहीन प्रलाप है । 


आजके युग में साहित्य का उचित मूल्य माक्सवादी लोगों ने 
आँका है। बे तो साहित्य को अपने जन संघर्ष का सबसे सबल अन्त्र 
मानते हैं । समाज में साहित्य ही जागृति उत्पन्न कर सकता है । किन्तु 
साहित्य शुष्क उपदेशों के संग्रह का नास नहीं है वल्कि बह्‌ तो 
कल्याण की आकर्षक अभिव्यक्ति है । प्रसिद्ध विचारक एंगिल्स का मत 
है कि साहित्य में जो इछ भी कहा जाय बह सुन्दरम्‌ के आवरण में 
आवेष्टित होना चाहिये। साहित्यकार की साधना की चरमसीमा वह | 
है जहाँ उसकी रचना जितनी हौ सुन्दरम्‌ हो उतनी ही | : 
सत्य भी । र्‌ 
स 
इसलिये 'कला-कला के लिये? आन्दोलन “सत्य एवं कल्याण से | . 
दूर वास्तव में एक श्रम प्रसार आन्दोलन है | इसका अधिक से अधिक | ९ 
अथ यह लिया जा सकता है कि कला के अपने नियम होते हैं, दशी 
_ और विज्ञान के अपने । दशन और विज्ञान की कसौटी पर साहित्य को | ब 
नहीं कसना चाहिये । यहाँ तक तो ठीक ह्वै किन्तु यह कहना कि जीवन | पा 
की कठोरता, अभाव एवं पीड़ा से साहित्य का कोई सम्बन्ध नही स्व 
बह्‌ तो केवल काल्पनिक है, सत्य से तठस्थ। ऐसा कहना कला का । लते 
अपमान करना होगा क्‍योंकि कला तो मानव मस्तिष्क द्वारा | | से 


का में fk ` 
सम्पूर्ण आविष्कारों में सर्वाधिक सत्य, सर्वाधिक आकषक और सर्वाधिक | 
कल्याणप्रद है । | 


अतः कला जीवन के लिये ही है-- 
अस्तित्व हवै, न महत्व ही। ही है--जीवन से प्रथक न तो उस । 


oe rms 


कि "` Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


8.६ ५ ३ १2 
काव्य के दोष 


काव्य की साधना--भ 


व और के 
उसकी उत्कृष्टता भी भाव औँ भाषा की साधना है। इसलिये | 


> र भाषा को उत्करः 

भा र्‌ लाती ६3 (कष्टता 
ग स भाषो की निरेष्टता | काव्य के गुण उसकी न 
था भाव 


प गुण Ne श्रौ ` 

ह हतं है और दोष भी भाव तथा भाषा के दोष होते हूं। 

ल eo ह से प्राय: यह बात स्पष्ट हो जाती है कि किसी wl 

कृतियाँ मिलेंगी जपूण हैं ओर किसी का कला पक्ष | ऐसी तो हु क 

हों और उ pS और कला पचत दोनों की दृष्टि से हक 
ति का तो कल्पना | 

सम्बन्धी दोषों से नितान्त रहित नहीं की जा सकती जो शवा 


हेत हो। 
दोष क्या है १ 


ANS SS Co TN 


वास्तव में जो काव्य सष र ग 
की अपनी अन्षमता ही दो सपा वही दोष सुष्टा भी है।कवि | 
पाक के हवा ही दोषों की जननी है । कवि का मुख्य कार्य है- | 
j जन आ भी उन्हीं भावों को जागृत कर देना जिनका अनुव | 
537 इस काय की पूर्ति के लिये वह भाषा का आश्र | 


T = ५ 
से न उर र sh ह अक्षरों से शब्द और शब्दों 
| भाव को व्यक्त करता है. ताक होते हं। इसलिये कवि जन किसी 
| कराना चाहता हे ता हू हे पाठक या श्रोता को तद्वत अनुभव 
किन्तु न जे : ता वह शब्दों तथा वाक्यों का समुचित प्रयोग करता 
की भावाजु मूत द या वाक्यों में कोई कमी रह जाती है तो पाठकों 
| पह कभी-कभी मे वाधा पड़ती है। यही बाधा वास्तव में दोष है। | 
| स्सानुभूतिमें _क ओर कभी भावों के कारण उत्पन्न होती है और 
फेर लेना युक्ति ज होती है। इसलिए दोषों को तीन भागों में विभक्त | 

संगत होगा-- Pe 
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(--शब्द दोष, २-अर्थं दोष, ३--रस दोष काव्य । दोषों के यही 
हैं। इन दोषों के उत्पन्न होने के तीन मुख्य 


१--वे कारण जो काव्य रसास्वादन में अवरोध उत्पन्न करते हूँ | 
२--वे कारण जो काव्य के उत्कर्ष को नष्ठ करते हों । 
३--वे कारण जो काव्य के रखास्वादन सें विलम्ब उत्पन्न 
करते हों । है : 
उपरोक्त दोषों से बचना कवियों के लिये जहाँ आवश्यक है ' 
वहीं कठिन भी हैं। आचार्य दण्डी तो=तिलवत काव्य दोष को भी 
अक्षम्य समभते हैं क्योंकि कुष्ठ धन्वे के समान वह काव्य सौंदये को 
नष्ट कर देता है- 
५__तदल्यमति नोपेच्यं काव्ये दृष्टं कथंचन । 
स्याद्वपुः सुन्दरमपि श्वित्रेणैकेन दुभेगम ॥।” 
दोषों का परिहार काव्यशास्त्र में इतना आवश्यक माना गया 
कि काव्य की परिभाषा में दोषों की अनुपस्थिति को ही गुण मात | २ 
लिया गया है । काव्य प्रकाशकार आचार्यं मम्मट अपनी काव्य 
परिभाषा में ही दोष की अनुपस्थिति पर विशेष बला|देते हैं -- है 


“--तद्दोषो शब्दाथथोंसगुणवलकृति पुनः क्ापि | नः 


(वे ही शब्द और अर्थकाव्य कहलाते हैं जो दोषों से रहि | प 
तथा गुणों से युक्त हों फिर चाहे अलंकार उसमें कभी-कभी न भी हों) | उः 


यहाँ दोषों की चचो करते समय हिन्दी साहित्य को ही बिशेष 
रूप से ध्यान में रखना आवश्यक है क्योंकि कितने ही ऐसे ; ६ 
जिनका सम्बन्ध केवल संस्कृत साहित्य से है। काव्य प्रकारका] इसे 
मम्मट | 3-० प्रकार के दोषों के नाम गिनाये हैं जिनमें ३७ शब्द *| बिश 
२३ अथ के तथा १० रस के दोष हैं । यहाँ केवल उन्हीं दोषों का उ | 
किया स जो प्रमुख हैं और हिन्दी साहित्य से जिनका विशे 
सन्बन्ध है । | 


शब्द दोष 
१ --च्युतस॑स्कृति दोष-- 
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ts RL 
है । यह दोष पाँच प्रकार का साना गया हू: 7 लत 
दोष, ३- कारक दोष, ४--सन्धि दोष, दोष, २=वचन 5 
म शठ्द्‌ व्याकरण सम्मत नहीं होते वहाँ 
पाठक का ध्यान काव्य से हट क 
~ ~ ee र्‌ 
ओर कवि की भाषा विषयक अक्षमता से उसे ग्ल 
आर इस प्रकार पाठक के काव्यानन्द्‌ में क 
जाट शा त्र TF t= « i 
को ही सा।हत्य शास्त्र में च्युतसंस्कृति दोष’ नाम 
उदाह रण-- 


धा पड़ती । इस दोष 
म दिया गया है। 


१-मेरी प्राण रही थी मममें | 
i रही थी स उनका दशेन पाने को | 
__% सजीव तपस्या जैसे पतड़ में कर बास रहा। 
<= मसे वचन जब सीता बोला | , 
हारे प्रेरित लक्ष्मन मन डोला ||” 0 
~ से 
नपन दा उदाहरणा में प्राण” शब्द स्त्रीलिंग के रूप में तथा 


'तपर्वी? शब्द्‌ पुलि = _ 
लग क रूप में प्रयुक्त हुआ a भें 
सीता बोल हुआ हैं। तीस में 


ए | २--अक्रमत्व दोष -- 


I) 


— 


- म इछ शब्दों को क्रमहीनता इस दोष का कारण होती 

जिस क्रम से शब्दों का प्रयोग होना चाहिए जब उस क्रम से 
द्‌ हाता तो अक्रभत्व दोष माना जाता है। निस्नांकित उदाहरण से 

हृत | पह वात स्पष्ट हो जायगी । 

र) | उदाहरण-- 


| | विश्व में लीला निरन्तर कर रहे वे मानवी | 

| विशेष्य हे IE था उसके निकट क्योंकि यह “मानवी” शब्द का 
गे झर मानवी शब्द विशेषण है। 

tu २-अप्रीतस्व दोष-- 


होकर जब काव्य में कुछ शब्द अपने साधारण अथं ग प्रयुक्त न 
| अपने किसी विशिष्ट शास्त्रीय अर्थ में प्रयुक्त होते हैँ तो यह 
| ३ Sd जाता है। कारण ऐसे शब्द साधारण पाठक की समक 

और उसके काव्यानन्द में बाधा उत्पन्न करनेवाले होते हैँ। 
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{= उदाहरण-- हैं प्रधान के तीनि गुण व्याप्त विश्व में जौन। 


DN 
हो स्व॒तन्त्र इनसे रहे अस जग जन्मा कॉन। !! 


| लित अथ में प्रयुक्त न । वा 
यहाँ प्रधान! शब्द अपने जात र लय शा राजा 
में है न्प प्र्‌ श #- ऽ < 
विशिष्ठ अथे में प्रयुक्त ढा EN के हा एक | चार 
पारिभाषिक शब्द के रूप में प्रयुक्त हुआ हैं जिसका अर्थ ह प्रकृति । | दग 
१--न्यूत पद्स्बदोष¬ - जा न 
७. - ८ 
जब काव्य में कोई स्थल ऐसा आ जाता हैं जिसका अथ बुष | द. 


शब्दों के अभाव के कारण स्पष्ट नहीं होता तो यह द माना हि 
है। ऐसे समय पाठक को अर्थ पूरा करने के लिले कुछ शब्द बाहर से | उदा 
मिलाने पड़ते हैं ओर व्यथ की इस माथापच्ची के कारण उसके 
काव्यानन्द्‌ में बाधा पड़ती है| तुलसी का निस्नांकित दोहा इस दोष का 
प्रसिद्ध उदाहरण हैँ। १७७७३ 2: tr 
उदाहरण-“उत्तम मध्यम नीच गति पाहूनसिकता पाति । 
प्रीति परिच्छा तिहुँन की बैर व्यतिक्रम जानि ॥* घृण 
| इसमें रेखा” शब्द के अभाव में अर्थ बिलकुल स्पष्ट नहीं होता। 
i जब पाठक अपनी ओर से रेखा शब्द जोड़ लेता हेतव अथे ४६ 
| होता हे \ असर 
४--अधिक पदस्वदोष- ; 


जहाँ काव्य में कुछ अनावश्यक शब्दों को निकाल देने पर भी 
¢ में _ ~ ~ (oS 
काव्याथ में अत्तर न पड़े बल्कि उन शब्दों की उपस्थिति से उस 
oN ~ 
बाधा और पड़ती हो तो इस दोष को अधिक पद्त्व दोष कहते हैँ। . करः 
डदाहरण--“लपठी पुहुप पराग पट सभी स्वेद मकरंद 
आवति नारि नवोढ़ लौं सुखद वायुगति सन्द |”? 
उपरोक्त दोहे भें पुहुप शब्द का प्रयोग अनावश्यक हैं 


) 
पराग कहने से ही पुष्प पराग का बोध हो जाता है । इसलिये ई 


शब्द अधिक होने से यहाँ अधिक पद्त्वदोष हुआ । 
६--अश्ली लख दोष-- 


रद 


भोः 
अश्लील शब्द का प्रचल्लित अर्थ है--गन्दा । इसमें तीन भावों |फि 
समावेश हैः-१-जिससे लज्जा उत्पन्न हो, २--जिससे घूणा उत्पन्न ॥|ही ६ 
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। ३-जिससे अशुभ या अमंगल की 


सूचना मिले । यह शब्द्‌ 
' वाक्याथं दोनों में सम्भव है । लनन द दोष शब्द और 


RS जनक उदाहरण प्रायः वे 
जाते हैं, जहाँ सत्री-पुरुषों के गुप्तांगों का नाम निर्देश या विशे ही देखे 
! | पाया जाता है । घृणाजनक उ | विशेष बरन 
गत ह टपाजनक उदाहरण प्रायः वे ही होते है जहाँ मल-मूत्र 
रमन, थूक अधोवायु आदि का वन रहता है। ( वीभत्सरस का वर्णन 

 'जऩ रहा होगा व ने > 
ई गद ह र्दा हांगा वहां यह्‌ दोष नहीं माना जायगा )। जहाँ मृत्यु तथा 
अमगलसूचक शब्दों का प्रयोग हो वहाँ यह दोष माना जाता है । 
रुण रस be DS _ हीं : 

| रुण रस के प्रसंग में यह दोष नहीं माना जाएगा )। 


से | उदाहरण-- ( लञ्जाजनक ) 

के पर उपकार त्याग का सच्चा 

का तरुवर पाठ पढ़ाते हैं । 
दण्ड प्रहार चूत (आम ) में करके। 
सुन्दर फल सब पाते हैं । 


घृणाजन क-- 
T\ मद्रा पीना आपने समझ लिया था पाप | 
प लगे थूक कर चाटने इतनी जल्दी आप॥ 
श्रमंगलजनक- 


इत्यारी है चितवन प्यारी तुम्हारी । 
[oN i) LoS 
इसी ने तो हे मेरा खून किया ॥ 


ड 54 


A 
तट 


ह Me उदाहूरणों में रेखाकिंत शब्द अश्लीलत्व दोष को प्रकट 
।केरते छे । 


दोष-- 
हाँ किसी शब्द का अप्रसिद्ध अथै में प्रयोग हो । 


कि 
दु | ाहरण--“विषमय यह्‌ गोदावरी अमृत के फल देती । 


केसव जीवनहार के दुःख असेस हरि लेत।” 


यहाँ विष और जीवन शब्द का प्रयोग जल के अथ में हुआ है 
के नो अधिक प्रसिद्ध नहीं है। (लेकिन यदि काव्य में प्रसंग ही ऐसा हो 
कि किसी को कोई बात छिपा कर कहनी हो तो वहाँ यह दोष गुण 
जायगा ) 
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संद्ग्धित्व दोष-- “या उआ8 । 
यह दोष वहाँ होता है, जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हुआ हे | 
जो वांछित और अवांछित दोनों प्रकार के अथ देता हो । | 
उदाहरण--“'या गिरि पर सुग्रीव लूप ता संग मंत्री चारि । ॥ न 

बानर लई छिड़ाइ तिय लीन्हों बालि निकारि ।” 
यहाँ शब्दों से ऐसा अवांछित अर्थे भी निकलता हैं कि किसी 

_ त fe 

बदनर ने स्त्री को छीन लिया और बालि को निकाल द्या । हु 


य 
६--क्किष्टःव दोष -- 
J शद नम _ 
यह दोष वहाँ माना जाता है जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया 
गया हो जिनका अर्थ बड़ी कठिनता से खुले । 
उदाहरण--वेद नखत गृह्‌ जोरि अरथ करि सोई बनत अब खात-सूर। 5 
वेद-४+ नखत--२७ + गृह्‌-६=४०+२=२० (बीस) विष =। 
गोपियाँ कहती हैं कि कृष्ण के विरह में अब हम विष खाती ह | 
Cc = 
i किन्तु कितनी कठिनता से यह अथे निकलता है । 
१०-ग्राम्यत्व दोष-- हो 


जहाँ ऐसे शब्दों. का प्रयोग काव्य में किया जाय जो सभ्य | दो 
व्यक्तियों फे व्यवहार में नहीं आते और जिनका प्रयोग केवल अशिक | बि 
या ग्रामीण पुरुष ही करते हैं वहाँ यह दोष होता है। साहित्य | उद्‌ 
निरन्तर प्रयोग होते रहने पर इनका ग्रामीणपन घुल भी जाता हैं| 


bs पड़े झटोले पे रहे नींद न आई राति। 

रेखांकित शब्द ग्राम्य प्रयोग है. | इसका अर्थ है. टूटी खाट | | द्‌ 
इसी प्रकार यदि काव्य में गाल शब्द का प्रयोग किया जाय तो वह | ऊँ 
भी ग्राम्य-दोष के अन्तर्गत आथेगा। साहित्य में गाल के लिये कपी 
शब्द का व्यवहार होता है। | हो 
११-श्रतिकटुत्व दोष-- | उद 


जहाँ श्वंगारादि कोमल रसों में कानों को अप्रिय लगता 
का प्रयोग किया गया हो वहाँ श्रतिकटुत्व दोष मो“ | 
जाता है | र 
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ब के कठिनतर कर्म की करते नहीं इम धृष्टता 
पर क्या न विषयोत्कृष्टता लाती विचारोत्कृष्टता । 


उपरोक्त उदाहरण में रेखांकित शब्दकंण कटु हैं। ( रौद्र या 
बीर रस के वणन में ऐसे शब्द दोष नहीं माने जायेंगे । , 


११--समाप्त पुनरात्तता-- 


_ अह्नां वाक्य सथाप्त हुआ-सा लगे किन्तु उसके बाद में भी छूटे 
हुए विशेषणादि रख कर वाक्य को पुनः बढ़ाने की चेष्टा की जाय वहाँ 
यह दोष माना जाता है | | 


उदाहरणं-“ब्रह्मादि देव जब विनय कीन्ह्‌ । 
तट छीर सिन्धु के परम दीन ॥” 


वाक्य “सिन्धु के? पर समाप्त हुआ सा लगता है किग्तु “परम 
दीन” द्वारा वाक्य को आगे बढ़ाया गया है । 
हूँ Q 
ह र . अर्थं दोष 
१-पुन रुक्ति दोष-- 
जहाँ भिन्न-भिन्न शब्दों या वाक्यों द्वारा एक ही अर्थ की प्रतीति 
हो वहाँ यह दोष माना जाता है। यह दोष अर्थगत है क्योंकि एक से 
भ्य | दो शब्द देख कर ही हम यह दोष नहीं बता सकते जब तक कि यह 
7 | बिश्वास न हो जाय कि दोनों शब्दों का अर्थे भी एक ही हो। | 
में उदाहरण--“जह सुमति तहे सम्पति नाना। ३८४: goer 
w ~ ww ८ ले NE Bolan \ ४७) ७७४५ nx 
जहे कुमति तह विपति निदाना ॥” 
चूँकि पहली पंक्ति, दूसरी पंक्ति का भी अथ देती है । इसलिए 
दूसरी पंक्ति व्यथे हवै । 
| 'दुष्क्रमत्व दोष-- र 
सांसारिक या शास्त्रीय नियमों के अनुसार कार्यों का जो क्रम मान्य 
होता है जहाँ काव्य में उसका उल्लंघन मिले वहाँ यह्‌ दोष होता है । 
उदाहरण 
“मारुत नन्दन मारुत को मन को खगराज को वेग लजाओ |” 
¢ १ 
२६ 
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: 

र < + व्यक्त 
यहाँ शब्द गति के उत्तरोत्तर उत्कर्ष को व्यक्त नहीं करते, उसमें | 
व्यतिक्रम हो गया है। वास्तव में उचित क्रम इस प्रकार होगा--खगराज, | 


मारुत, मन । परन्तु यहाँ क्रम अशुद्ध और लोक तथा शास्त्र विरुद्ध हे 


~ से f ° कु 
यथा=मारुत, मन, खगराज | गरुड़ चूकि मन से अधिक तीत्रगामौ , 
नहीं होता, अतः उसे मन से पहले आना चाहिये था । | ॐ 


३-व्याहूत दोष-- i 
जिसका महत्त्व वशित किया गया हैँ उसी का यदि तिरस्कार 


दिखाया »जाय तो व्याहत दोष माना जायेगा इसी प्रकार तिरस्कृत 
का सम्मान दिखाना ही दोष है.। 


उदाहरण-- न 
दानी दुनिया में बड़े, देत न धन जन-हेत । 
( पहले दानियां की प्रशंसा और फिर बुराई हैं ।) 
४- प्रसिद्धि विरद्धि दोष 
जो वस्तु लोक में जिस रूप में प्रसिद्ध हो उसके विरुद्ध वर्णन 
करने से यह दोष माना जायेगा । 
hf उदाहरण-हरि दौड़े रण में लिए कर में धन्वा बाण । 
- लोक में प्रसिद्ध है कि कृष्ण चक्र धारण करते हें बाण नहीं। 
|i अतः यहाँ यह दोष है । 
|| रस दोष 
| १—स्वशब्द्‌ वाच्यर्व दोष 
॥६| ; वह काव्य उत्कृष्ट कोटि का माना जाता है जहाँ भाव व्यङ्गय 
होते हैं लिखित नहीं । जहाँ वर्णन के द्वारा भाव उदूबुद्धन करके उसका 
नाम ही लिख दिया जाय वहाँ यह दोष होता है।. , | | ५) 
| / उदाहरण ANT ef) t | रा 
“कोशिल्या क्या करती थी, क्या कुछ धीरज धरती थी । 
¢ यहाँ धीरज संचारी भाव व्यंग्य नहीं है बल्कि उसका नामोल्लेख 
| | कर दिया गया द्वै। | ies 
२-—अकाएड कथन-- 


। ` जहां अस्तुत को छोड़ कर अप्रस्तुत रस का विस्तारपूर्वक वर्णन 
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| जाय वहाँ यह्‌ दोष माना जाता है। 
। ३--अंग वर्णन-- 


जहाँ किसी ऐसे रस का वर्णन 
र न किया जाय जिससे 
Rg प्रधा 
ड्छ लाभ न हो वहाँ यह्‌ दोष माना जाता है। ( उपरोक्त क र 
र ३ का प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत होना ही सम्भव ह्वै । ) Ee 


~: 
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हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


सूष्टि के उषा काल में जब मानव ने सर्वेश्रथम | आँखे 
खोली होंगी तब उसने अपने आपकों प्रकृति की बभवपूर गोद्‌ र 
होगा । अपने चतुर्दिक प्रकृति के इस महान ओर अक्षय he 
देखकर मानव सभ्यता के शेशव में अपनी तुतली भाषा में मनुष्य ने 
जो विस्मय प्रकट किया है उसे आज भी सामवेद अपने अन्तर में 
सुरक्षित रखे हुए है.। प्रकृति के सूये चन्द्र, पुष्प, पादप) सर, गिरि, सरिता, 
बषी, इन्द्रधनुष, चन्द्रमा और उसकी शीतल चन्द्रिका मनुष्य के उसके 
जीवनारम्भ से साथी रहे हैं। अपरिचित अवस्था में जहा उसने 
इन्हें देखकर आश्चर्य प्रकट किया, उसकी वाणी जिज्ञासात्मक रही दै.। | 
बहाँ परिचित होने पर उसने प्रकृति से प्रेम भी किया है। प्रकृति i 
उसके जीवन के अणु परमाणुओं में रम गई है-उसकी आत्मा में गहरी रह 
होकर बैठ गई है। साहित्य मनुष्य की आत्मा की अभिव्यक्ति हूँ 


Perl] ome 


Cobo rt NN 


sin Cd 


है, अतः बह्‌ प्रकृति से अछूता केसे रह सकता है? प्रसन्नता को | मे 
अबस्था में मनुष्य प्रकृति को हँसता हुआ और दुःख की अबस्था | च 
उदास देखता है.। प्रकृति मनुष्य को कभी-कभी अपनी ही भाँति सजीव 
लगने लगती है जेसा कि 'प्रसादजीः कामायनी में एक स्थान ९ | | 
कहते हँ-- 
“मांसल सी आज हुईं थी हिमवती प्रकृति पाषाणी!” क 
इतना ही नहीं मनुष्य प्रकृति से अपने जीवन के लिए उपदेश | स 
भी ग्रहण करता है, और अधिक सभ्य होने पर प्रकृति में सजीवता*| स 
साथ-साथ एक असीम सत्ता या असीम चेतना का प्रतिबिम्ब * | ए 
देखता है। इसके अतिरिक्त सुन्दरता के लिये प्रकृति से कवि उपमा | क 
भी लेता है । यदि काव्य से प्रकृति को अलग कर दिया नाम तो उस | 
| 


सोंदय-कोष लगभग रिक्त ही हो जायगा। मनुष्य प्रकृति से सौद 
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ही नहीं, सों रय की भावना भी ग्रहण करता है। वह उससे प्रेरणा भी 
कर सकता हं । 'पन्तजी' तो स्पष्टतः यह स्वीकार करते हैं कि 
काव्य-प्रेरणा के लिये वे प्रकृति के ऋणी हैं । एक स्थान पर वे 
लिखते हैँ:— 

[44 ~ ~ 

“कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण 

से मिली है । जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है । 
कवि जीवन से पहले भी, मुझे याद है, में घंटों एकान्त में बैठा 
प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, और कोई अज्ञात 
आकषण मेरे भीतर एक सोंदय का जाल बुन कर मेरी चेतना को 
तन्मय कर देता था। जब कभी मैं आँख मूँद कर लेटता था तो 
वह दृश्यपट चुपचाप मेरी आँखों के सामने घूमा करता था। अब मैं 
सोचता हूँ कि क्षितिज में दूर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी ये 
हरित नील धूमिल कृमोचल की छायांकित पर्वत श्रेणियाँ, जो अपने 
शिखरों पर रजत मुकुट हिमाचल को धारण की हुई हैं और अपनी 
ऊंचाई से आकाश की अवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाए 
हुए हें-किसी मनुष्य को अपनी महान्‌ नीरव सम्मोहन के आश्चर्य 
में डुबा कर कुछ काल के लिये भुला सकती हैं ।” 

'पन्तजी? यह भी स्वीकार करते हैं कि प्रकृति केवल काठ्य-प्रेरणा 
ही नहीं काव्य के विषय भी देती है । 

प्राचीन हिन्दी साहित्य में तथा संस्कृत साहित्य में भी अधिकांश 
में प्रकृति का वर्णन उद्दीपनरूप में ही मिलता है आलम्बन रूप में नहीं। 
वःल्मिकि और कालिदास उपरोक्त कथन के अपवाद हो सकते हैं । 


काव्य का अन्तिम उद्देश्य है रस निष्पत्ति। इसलिए शास्त्रीय ` 
दृष्टिकोण से प्रकृति रति भाव का आलम्बन नही हो सकती । वह 
केवल दो व्यक्तियों की प्रेम भावनाओं को द्दीप्नमात्र 
कर सकती हैं और इस प्रकार उन्हें रस की कोटि तक पहुँचाने में 
सहायकमात्र हो सकती है.। इसी विशेष दृष्टिकोण के कारण प्राचीन 
समय के साहित्य में प्रकति का चित्रण उद्दपनरूप में ही अधिक 
मिलेगा । आचाये पं० रामचन्द्र शुक्त प्रकृति को आलम्बन रूप में चिन्नित ` 
करने के बड़े समर्थक थे।वे केवल उद्दीपनरूप में प्रकृति-चित्रण को 
हृदयहीनता कहते हैं । शुक्तजी तो इतने भावुक व्यक्ति थे कि वे ऊसर 
या पटपर में भी कविता देखते थे । 
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हिन्दी काव्य में कितने रूपों में प्रकृति का चित्रण हुआ | यहाँ 
इसके वर्गीकरण का प्रयत्न किया जायगा । हिन्दी प्रकृति-चित्रण मुख्यतः 
दो रूपों में मिलता है-- 
१-उम्रस्तुत रूप में, २--अग्रस्तुत रूप में । MR 
आचार्य शुक्ल के अनुसार प्रस्तुत रूप में भी प्रकृति-चित्रण दो 
प्रकार का मिलता हैः 
| १-अर्थम्रहण मात्र २- विम्बप्रहण सात्र 
इसी प्रकार अर्थग्रहण मात्र को दो रूपों में बाँटा जा सकता हैं-- 
१--नाम परिगणनातमक २--शुद्ध प्रकृति-चित्रण । 
बिम्बग्रहण रूप में प्रकृति-चित्रण के चार रूप मिलते हैं:-- 
-शुद्ध प्रकृति-बणेन । 
-प्रृष्ठभूमि के रूप में प्रक्ृति-चित्रण । 
_3--मानवी करण के छप में प्रकृति-चित्रण । 
४=—अलंकृत रूप में प्रकृति-चित्रण । 
प्रकृति-चित्रण का अप्रस्तुत भेद भी चार भागों में विभाज्य हैः 
१उद्दीपनरूप में प्रक़्ति-चित्रण्‌ । 
२-रह्स्यवाद्‌ के रूप में प्रकृति-चित्रण । 
३-अलंकाररूप में प्रकृति-चित्रण । 
४--उपदेश के छप में प्रकृति-चित्रण । 
प्रतीक रूप एवं इत रूप में भी प्रकृति का चित्रण हिन्दी में 
मिलता है । 
अब प्रत्येक भेद को उदाहरण देकर स्पष्ट करना उचित होगा | 
१-स्तुत रूप में प्रकृति-चित्रणः त रूप में प्रकृति-चित्रणः- 
जैसा पहिले कहा जा चुका है कि आलम्बन या प्रस्तुतरूप में 
प्रकृति का चित्रण प्राचीन समय में नहीं मिलता। हिन्दी के प्राचीन 
न र 
भी नही हे भी सत्य है कि “सेनापति? रीतिकालीन' बन्धनो से मुक्त 
. म नह ह | प्रकृति का चित्रण उन्होंने भी प्रायः उद्दीपनरूप में ही किया 
है किन्तु उनके प्रक्ति-चित्रश से दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं-- 


१-सेनापति’ का प्रकृति निरीक्षण अन्य रीति की 
तुलना में अधिक विस्तृत और गंभीर है । तिकालीन कवियों 
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२-रीतिकालीन बन्धनो 
| प्रेम स्पष्ट प्रकट हो जाता है। 


निम्नांकित उद्ाहरणों से यह्‌ वात स्पष्ट हो जाएगी-- 
सेनापति द्वारा कवार के बादलों का सुन्दर चित्रण-- 
| “रजत से राजत हैं पूरव कों भात हें, 
हो गश-गग गाजत है, गगन घन कार के |” 
` इसी प्रकार शरद्‌ ऋतु का सुन्दर वर्णन-- 
“पाडस निकास ताते पायो अवकास, 
भयो जोन्ह को प्रकास सोभा अति रमनीय को । 
विमल अकास होत वारिज विकास, 
सेनापति फूले काम हित इंसन के हिय कों । 
छिति न गरद मानो रंगे हैं हरद, 
सालि सोहत जरद को मिलावै हरि पीय 
' मत्त हैं दुरद मित्यों खंजन द्रद, 
` ऋतु आई है सरद सुखदाई सब जीय कं ।? 
को मिलावे इरि पिय कों वाक्य ध्यान 
[ यह वाक्य उपरोक्त कवित्त में न होता तो उपरोक्त 
हिप में प्रकृति-चित्रण का सुन्दर उदाहरण हो सकता थध 
॥ कारण शास्त्रीयरूप से यह उद्दीपनरूप में ही प्रकृति-चित्रण साना 
शयया किन्तु उपरोक्त कवित्त भस्तुतरूप में प्रकृति-चित्रण के 
राहरणस्वरूप इसलिए रखा गया है क्योंकि उपरोक्त कचित्त सें रेखांकित 
सी महत्वपूर्ण भाव को व्यक्त नहीं करती वह 'रीतिः का 
णन भर है। कवि का हृद्य वास्तव में उपरोक्त रेखांकित पंक्ति के साथ 
प्रकृति के ही साथ ह | 


शुद्ध प्रकति व्शत-- ४ ` 
rp >. | 


में से भी सेनापति के हृदय में प्रकृति- 


यकों। 


देने योग्य है । 
कवित्त आलम्बनन- 
। केवल इस पंक्ति 


शुद्ध प्रकृति बणन वहाँ माना जायगा जहाँ कब इतिबृत्तास्यक 
|ली में प्रकृति वर्णन करता है। ऐसे प्रकृति वणेन में झि 


में करि तटस्थ 
अक्ृति का वर्शनमात्र कर देता है-- 


स्वर्ण शालियों की कलमें थीं दूर दूर तक फेल रही । 
शरद इन्दिरा के मन्द्र की मानो कोई गेल रही (१ 


= 'श्साह्‌' 
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तथा कह ई 
ट ~ [9 ल्ल ल्ली हिर्न 
८__साय॑काल गिरे दिनेश कमा सनमाह, 9 ह र्‌ 
होती है तब दिव्य वारिनिधि की क्या ही छटा साहुनी. प 
ड ~ नी [ग तली भें 
कागों से विशदाभ रक्त छवि पा ऊँची तरा भें 
आती है अति दूर से फिर बही जाती वहा ह ली ।”. | 
इसी प्रकार “प्रिय प्रवास' के आरम्भ में किया गया प्रकृति-चित्रण / 
भी शुद्ध प्रक्ृति-चित्रण का उदाहर कहा जा सकता हैँ¬ 
दिवस का अवसान समीप था) 
2 चल ---+ 
गगन था कुछ लोहित हो चला, . 
तरुशिखा पर थी अबराजती, F 
कमलिनी कुल वल्लभ को प्रभा ॥ ह 
(के के . च 
विपिन बीच विहंगम इंद का) ह 
| कल निनाद विवाधत था हुआ, 
ध्वनिमयी विविधा विहंगाबली। a 
उड़ रही नभ मंडल मध्य थीं। हे 
; ड 


अधिक और हुई नभ लालिमा, 


५ 


~ ~ i 
दश दिशा अन्नुरंजित हो गई, 
सकल पादप पु'ज हरीतिमा, र 
अरुणिमा बिनमज्जित सी हुई ॥ 
अचल के शिखरों पर जा चढ़ी, लक 
& किरण पादप शीश पहा णी, 
तरणि बिम्बतिरोहित हो चला, 


~ ड 
गगन मंडल मध्य शानः शान: i” ष 
S --'हूरि 


३--प्रष्ठभूमि के रूप में प्रकृति-चित्रण-- 
SRI Sis 


बिशुद्ध रूप में किये गये प्रकृति-चित्रण और, प्रष्ठभूमि के ह र |: 
किये गये प्रकृति-चित्रण में अन्तर केवल इतना ही है कि विशुद्धल 
किये गये प्रकृति-चित्रण का कोई विशिष्ट प्रयोजन न होकर ग 
चित्रण ही प्रयोजन होता है किन्तु प्रण्ठभूमि के रूप में किया 
प्रक्ृति-चित्रण सप्रयोजन तथा सार्थक होता है । वह आगे दोक 
घटनाओं की प्रष्ठभूमि तैयार करता है इसलिये बह शुद्ध न ह 
मानवीय भावों की छाया से युक्त रहता है। 
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बढ़े 

. .वदेही वनवास में ऐसा ही ग्रकृति-चित्रण वहा मिलता है जहाँ 
राम और सीता सानंद दिखाए गए हैं लेकिन सीता के वन प्रवास की 
घटना घटित होने को है, उससे पूव शान्त प्रकृति में अचानक अप्रत्याशित 
परिवतन दिखाई देता है और अमंगल की छाया ्रकृति-चित्रण के रू 
में स्पष्ट ओर घनीभूत होने लगती है: [ F 

“थी सब ओर शान्ति दिखलाती, प्रकृति नटी ननरत थी । 

फूली फिरती थी प्रफुल्लता उत्सुकताति तरंगित थी॥ 

उसी समय बढ़ गया वायु का वेग ज्ञितिज पर दिखलाया । # 

एक लघु जलद खण्ड पूवे में जो बढ़ वारिद्‌ बन पाया। --'हरिओध! 


'कासायनी! के आरम्भ में किया गया प्रकृति-चित्रण भी शुद्ध न 
मानकर एष्ठभूमि के रूप में ही मान! जायगा क्योंकि वहाँ प्रकृति- 
चित्रण का एक विशिष्ट उद्देश्य है और उसके द्वारा सचु की आन्तरिक 
दृशा ( मनोव्यथा ) को स्पष्ट करने का प्रयत्न भी स्पष्ट परिलक्षित 


होता है। ® 


AN 


मनु का हृदय उदास है और प्रकृति के चित्रण के द्वारा प्रसादी? - 


उसे स्पष्ट करते हैं:-- 3 

“¬ हिमगिरिं के उत्तुग शिखर पर, 
बैठे शिला की शीतल छह, 

एक पुरुष, भीगेो नयनों से, 
देख रहा था प्रलय प्रबाह। 

नीचे जलथा ऊपर हिम था, 
एक तरल था एक सघन; 

एक तत्व ही की प्रधानता 
कहो उसे जड़ या चेतन। 

दूर-दूर तक विस्तृत था हिम, 
स्तब्ध उसी के हृद्य समान; 

नीरवता-सी शिला चरण से, 
टकर।ता फिरता पवमान । 

x x x 

उसी तपस्वी से लम्बे थे 

देवदार दो चार खड़े 
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हए €हिमधवल जेसे पत्थर है 
् बनकर ठिठुरे रहे अड़े ।” 
अन्त में जब हृदय से निराशा दूर हो जाती है और वे तभे 
शाश्वत गानों भें? जीवित रहना चाहते हैं तो उनके इस हृदय परिवत्तेन , 
का आभास पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति चित्रण द्वारा पहले से ही 
दे देते हैं-- , 
५_डषा सुनहुले तीर वरसती 
जयलद्मी सी उदिति हुई; 
उधर पराजित काल रात्रि भी 
जल में अन्तरनिहित इई । 
बहू विवरण मुख त्रस्त प्रकृति का a 
आज लगा हँसने फिरसे; 
वषी बीती हुआ सख्रृष्टि में 
शरद विकास नये सिर से । 
» % x 
धीरे धीरे हिम आच्छादन 
हटने लगा धरांतल से; 
जगी बनस्पतियाँ अलसाइ 
मुख धोती शीतल जल से । 
नेत्र निमीलन करती मानो 
प्रकृति प्रबुद्ध लगी होने; 
जलधि लहरियां की अॅगड़ाई 
बार-बार जाती सोने 
~/४—मानवीकरण के रूप में प्रकृति-चित्रण-- ४ 
मानवीकरण के रूप में प्रकृति-चित्रण छायावादी युग की | 
है जिसमें प्रकृति में भी मानवीय भावनाओं का आरोप कर लिया 
जाता है । - 
कि “पन्तजी' कुज में बिखरी हुई किरण को देखकर उससे मानवी की केरण 
भाँति बातें करने लगते हैं-- 


“अरे कौन तुम दमयन्ती-सी हो तरु के नीचे सोई' ! 
हाय ! तुम्हें क्या छोड़ गया अलि नल-सा निष्ठुर कोई!” 


क्रः 


| 9 


= 
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प्रसाद्जी' द्वारा “ में 
दिया गया रूपा भानवीर dB के रूप में प्रस्तुत 
उदाहरण है-- प्रकृति-चित्रण का सुन्दर 
मजु रात्रि से पूछते हैं: 
किस र में इतनी 
a साच ग तः 
यों समीर मिस हाँफ Co hp 
चली जा 
विकल खिलखिलाती क्यो तू थे i 
इतनी हँसी न व्यर्थ र 
.तुहिन कणों, फेनिलल लहरों में, 400 3 
है मच जावेगा फिर अंधेर; 
धूघठ उठा देख मुस्क्याती 
किसे, ठिठकती-सी आती; 
विजन गगन में किसी भूल सी, 
किसको स्मृति पथ में लाती ।” 
ES र रात्रि को उसकी अबोधता और असावधानता के लिये सचेत 
“पगली हाँ सँभाल ले केसे 
छूट पड़ा तेरा अंचल; 
देख बिखरती है मशिराजी | 
अरी उठा बेसुध चंचल । 
फटा हुआ था नील वसन क्या 
ओ -यौवन की मतवाली ! 
देख अकिंचन जगत लूटता 
तेर छवि भोली भाली ।” 
प्रसाद्‌’ 
थी जा . निराला' द्वारा प्रस्तुत संध्या का यह्‌ मानवीकृत रूप भी मानवी- 
का सुन्दर उदाहरण है-- 
“--दिवसा वसान का समय 
सेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या सुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे धीरे, 
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तिमिरांचल में yas का bd आभास, 
| र-मधुर हैं दोनों उसके अधर 
| का जरा गस्भीर--नहीं हे उसमें हास-विलास 
इंसता है तो केवल तारा एक द 
गुथा हुआ इन घु चराले काले वालों से, Pr 
हृदय राज्य की रानी का वह. करता है अभि 
अलसता की-सी लता 
किन्तु कोमलता की वह कली, , 
| सखी नीरवता के कंधे पर डाले बाह. 
| छाँह सी अम्बर-पथ से चली। 
नहीं बजती उसके हाथों में कोई वीण, 
नहीं होता कोई अनुराग-राग आलाप 
नू पुरों में भी रुनकुन-रुनकुन नहीं; 
सिर्फ एक अव्यक्त शब्द-सा “चुप, चुप, चुप '” 
है गूँज रहा सब कहीं-- 
व्योम मंडल में जगती तल में ।” 


~ निराला उः 
“पत? द्वारा प्रस्तुत गंगा का मानवीकूत रूप 
५_सेकत शैया पर दुग्ध धवल, तन्वंगी गंगा ग्रीष्म विरल) 
लेटी है श्रान्त क्वान्त निश्चल । 
तापस वाला-सी गंगा कल, शशिमुख से दीपित मृढु करतल 
लहरें उर पर कोमल छुन्तल। 
गोरे अंगों पर सिहर सिहर, लहराता तार-तरल सुन्दर ६- 
` चंचल अ्ंचल-सा नीलाम्बर । | 
साड़ी की सिकुड़न-सी जिस पर, शशि की रेशमी विभा से भर 
सिमटी है बलु'ल मुदुल लहर ।? 


-'पन्तः 
_ इसी प्रकार “निराला जी? की 'जुही की कली' हिन्दी में मातबीकर 
के रूप में प्रकृति-चित्रण का उत्कृष्ट उदाहरण है । 
“—विजन-वन-वल्लरी पर सोती थी सुहाग भरी 
सने ह-स्वप्र-मर्न कोमल-तन-तरुणी जुही की कली 
दगा बन्द किए . शिथिल कश्रांक में ।” 
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५--संवेदनात्मक-रूप में प्रकृति-चित्रण-- 
जहां व्यक्ति श्रकृति को अपने दुख से दुखी और अपन्न सुख से 


सुखी देखता है उस प्रकृति-चित्रण को संवेद्नात्मक रूप में प्रकति चित्रण 
ही माना जाएगा। 
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सानवीकरण के रूप में प्रक्ृति-चित्रण के द्वारा तो छायावादी 
कामायनी (शरद्धा) का हृदय दुख से भरा है इसलिये उसे प्रकृति 
भौ इःखपूण तथा निरानन्द्‌ प्रतीत होती है-- di 
“आज सुनू केवल चुप होकर कोकिल चाहे जो कहले । 
अब न परागों की वैसी है, चहल-पहल जो थी पहले ॥ 
ईस पतभड़ को सूनी डाली और प्रतीक्षा की संध्या । 
कामायिनि तू हृद्य कड़ा कर, धीरे-धीरे सब सहले ॥” 
असाद” 
इसी प्रकार 'प्रियप्रवास' में एक बाला के सुख से कहूलायी गई 
निम्नांकित पक्तियाँ संवेदनात्मक रूप में प्रकृति-चित्रण का सुन्दर 
उदाहरण प्रस्तुत करती हैं-- 
“आके जूही निकट फिर यों बालिका व्यम्र बोली 
मेरी बातें तनक न सुनी पातकी पाठलों ने 
पीड़ा नारी हृदय तल की नारि ही जानती है 
जूही ! तू हैं विकच-वदना शान्ति तू ही मुझे दे । 
= हरिओऔध! 
६--नाम परिगणनात्मक रूप में प्रकृति-चित्र ए-- 


जहाँ प्रकृति की वस्तुओं के नाममात्र रिना दिए जाँय, वहाँ नाम 
पारेगणनात्मक प्रकति-चित्रण मानना चाहिये । 
र्ण 


केशव को निम्नांकित पक्तियाँ नाम परिगणनात्सक प्रकति-चित्रण 
के उद्ाहरणस्वरूप रखी जा सकती हैं क्योंकि इनमें केवल बृचषां के 
नाम भर गिना दिए गए हें 
--तरु तालीस तमाल ताल हिताल मनोहर ।? 
x x 
--ऐला लता लवंग संग पुगी फल सोहे 
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: इसी प्रकार जायसी द्वारा लिखे निस्ताँकित दोहे को भी नाम 
परिगणनात्मक प्रकृति-चित्रण के उदाहरण के रूप में रखा जा 
सकता है-- र 

५_लबँग सुपारी जायफर, सब फर फिरे अपर । 
आसपास घन इमली, आ घन तार खजर” 
“हरिष द्वारा लिखित 'प्रियप्रवास' का नवम सगे इसी „|. 
| पद्धति पर है उसमें फलों, बुक्तों आदि के नाम भर गिनाए गए हैं । 
७-उद्दीपनरूष में प्रकृति-चन्रणु-- 
प्रकृति में भावों को उद्दीप्त करने की भी प्रबल शक्ति है | काव्य 
में उद्दीपनरूप में प्रकृति-चित्रण को दो भागों में बिभाजित किया जा 
' सकता हैः-१-जहाँ संयोगावस्था में प्रकृति, प्रेमिकों के आनन्द की 
भावना को उदीप्त करने में सहायक होती हैं । २>जहाँ प्रकृति 
विरह्दावस्था में विरहियों की विरह-भावना को उद्दीप्त करती है । 
“चन घमण्ड नभ गरजत घोरा 
प्रियाहीन डरपत मन मोरा ।” 


तुल्सी’ 
स्र की गोपिकाओं को प्रकृति की वे बस्तुयें जो कभी आनन्द 
देनेवाली थीं, अब जलानेवाली लगती हैं-- 
«बिन शुपाल बेरिनि भई' कु'जें । 
तब ये लता लगति अति सीतल अब भइ विषम ज्वाल की पुज, 
' बृथा बहति जमुना खग वोलत ब्र्था कमल फूले अलि गु जें) 
पवन पानि घनसार सजीवन दधिसुत किरन भानु भई भुजे । 
~ ० पूरं 
इसी -प्रकार “वाल? कवि की एक नायिका प्रकृति की विभिन्न 
वस्तुओं से देखिए कितनी परेशान हो गई है-- 


¢ 


“-मेरे मनभावन न आए सखी साबन में, 

` तावन लगी हे लता लरजि लरजि कें। 
बूँदें कभू रूदें, कमूँ थारें हिय फारें देया । 

बीजुरीहू हारे हारी वरजि-वरजि के । 
उबाल? कवि चातकी परम पातकी सौं मिलि, , 

„ मोरहू करत सोर तरजि-तरजि कें । 
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रजि गए जे घन गरजि ग 
फिरि थे क साई जिः 85 हे 
' कसाई आए गरजि-गरजि के ।” 
म ह —*ग्वालः 
८ तिय RS 
तिय तरसंहि मन किए, करि सरसों हैं नेहः। ` 
5 
+ 


र रहे, झर बरसों मेह ॥7--'बिहारी? 
अलकार रूप में प्रकृति-चित्रण- ` 
जहाँ काव्य में उपमेय के सौन्दर्चवद्गन के 6 
आर. कक मर । उपमंय क सोन्द्यवद्धन के लिए प्रकति से 
लिए जाते हूं। उपमा, उत्पेक्षा तथा रूपक आदि आद्र रों व 
हूपक में प्रकृति का व थ दे अलंकारों के. 
र प्रकृति का चित्रण इसमें रहता है। 
¢ ys 65 ~ 
कामायनो' मं प्रसादजी' द्वारा किया श्रद्धा का रूप वर्णन इस 
पद्धति का उत्कृष्ट उदाहरण है-- 
“नील परिधान बीच सुकुमार, 
म - . „ खुल रहा सुल अधखुला अंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेघ वन बीच गुलाबी रंग । 
आह वह झुख ! पश्चिम के व्योम, 
बीच जव घिरते हों घनश्याम, 
अरुण रविमण्डल उनको भेद, 
दिखाई देता हो छवि धाम्‌ 
या कि नव इन्द्रनील लघु श््'ग। 
फोड़कर धधक रही हो कान्त; 
एक लधु ज्वालामुखी अचेत 
र साधवी रजनी में अश्रान्त । 
\धिर रहे थे घुंघराले वाल । 
अंस अवलम्बित मुख के पास । 
नील घन शावक से सुकुमार, 
सुधा भरने को विधु के पास । 
और उस मुख पर वह सुसक्यान । य 
। रक्त किसलय पर ले विश्राम 
अरुणा की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई हो अभिराम ।? 


असे के द्वारा बिद्दारी प्रकृति का कैसा सुन्दर चित्र प्रस्तुत करते न | 
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५_-सोहत ओढ़े पीतपट स्याम सलौने गात । 
न , १) 
मनहु नील मणि सेल पर आतप पस्यो प्रभात ॥ 
रूपक अलंकार के द्वारा विहारी प्रकृति के कितने सुन्दर चित्र 


क अलका 
उपस्थित करते हैँ 

८_रनित भरग घटावली भरतदान मद्‌ है | EE 

मन्द मन्द आवत चल्यौ छुजरुं झज स र ॥ a 

चुबत स्वेद मकरन्द कन तरु तरु तर विरमाय । 

आवत दक्खिन देखते शक्यो बढोही बाइ ॥ ह 

झुक्यो साँकरे कुज मग करत भाच झुकरातु \ र 
2) wy त्र \ \ 

मन्द-मन्द्‌ मारुत तुरंगु खूद तु जातु is र 


शरदू ऋतु में सुन्दरी नाक रूपक देखिए Be यहाँ र 
चन्द्र, चन्द्रिका, कुन्दकलिया, खंजन ओर कमल आदि सें मुख, प i की 
( चन्दन ) दन्त, नेत्र, हाथ ओर चरण आदि स्त्री के अंगों का 
किया गया हैः 
अनन अमल चन्द्र चन्द्रिका पदीर पंक, हे 
दसन अमन्द कुन्द कालिका सुढंग की | 
खन्जन नयन, पदपानि मठ कंजनि के; ।॒ 
मन्जुल मराल चाल चलत उमंग की । 
केवि 'जयदेव' नभ नखत समेत सोई, 
ओढे चारु चूनरि नवीन नील रंग को 
लाज भरी आज वृजराज के रिभाइवे को, 


न्द्‌ चि अंग की |!” 
सुन्दरी सरदू सिधाई सु है 


६--उपदेश के रूप में प्रकृति-चित्रण-- 
Ro = पोन < निमे त्रा | 
मनुष्य जहाँ प्रकृति ,कॅे असीम सौन्द्ये को निनिमेष ऽ 
देखता रहना चाहता है, वहाँ बह प्रकृति से शिक्षा भी ग्रह 
'है । तुलसी, श्रीधर पाठक, . मेथिलीशरण गुप्त आंद 
के रूप में प्रकृति-चित्रण भी मिलता है. । रामचरितमानस 
इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण से भरा पड़ाददै । एक उदार्द 
लीजिए¬ 
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४2 5 संकुलि 
है हरित भूमि कण संकुलित, समुक्ि परे नहि पंथ | 
ग पांड विवाद्तें लुप्त होइ सद्ग्रथ: ॥ 
महाइष्टि चलि फूटि कियारी । जिमि स्वतंत्र होइ बिगरै नारी | ] 
छुद्र नदी भरि चलि उतराई। ज्यों थोरेउ धन खल बौराई॥ 
क धर 
दामिनि दा रहीं घन माहीं । खल्ल की प्रीति यथा थिर नाही ॥! 
१०-रहस्यवाद के रूप में प्रक्ृति-चित्र॒ण-- 
जब अडुष्य कभी-कभी आनन्द विभोर होकर प्रकृति के कण-कण में 
रे साम और अनन्त सत्ता का आभास पाने लगता है। रहस्यवाद्‌ 
ह में अक्ृति-चित्रण प्राचीन कवियों में जायसी तथा आधुनिक 
बचा से असाद, “पन्त “निराला महादेवी बर्मा 
बयां में भ्रा , महादेवी वमो, रामकुमार व 
आदि में मिलता ह्वै । A 
जायसी निम्नांकित पंक्तियों में प्रकृति-चित्रण के माध्यम से रहस्य 
की सृष्टि करते हैं-- 


~ देखि मानसर रूप सुद्दावा । हिय हुलास पुरइन होइ छावा । 
गा अधियारा रेन मसि_कूटी। भा भिनसार किरन रबि फूटी । 
अस्ति अस्ति सब साथी ले । अन्ध जो. अहे ,/नेन विधि खोले ।? 
प्रसादजी प्रकृति की विभिन्न वस्तुओं में रहस्य का आभास पाते हैं-- 
“-विश्वदेव, सविता या पूषा 
सोम, मरुत, चंचल पवमान; 
वरुण आदि सव घूम रहे हैं 
किसके शासन में अम्लान ? 
किसका था श्र,भंग प्रलय-सा 
जिसमें ये सब विकल रहे; 


अरे प्रकृति के शक्ति चिन्ह ये, 
फिर भी कितने निबल रहे। 
x x xX 


महानील इस परम व्योम में 
; अंतरिक्ष में ज्योतिमीन, 
भरह नक्षत्र और विद्यत कण | 
किसका करते से संधान। 
छिप जाते हैं ओर निकलते, सी 
हठ आकर्षेण . में खिचे हुए; 
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7 वीरुध लहलहे हो रहे ठ 
है किसके रस से सिंचे हुए ९” 
“न्ती? भी प्रकृति की विभिन्न वस्तुओं में उस असीम उल्लास 
हु s+ 
की प्रतिच्छाया देखते हैं - र 
एक ही तोषणीय उल्लास ! 
विशव में पाता विविधामास; * 
तरल जल निथि में हरित बिलास, | 
शान्त अम्बर में नील विकास; 
वही उर-उर में प्रेमोच्छवास 
काव्य में रस कुसुमां में वास; . 
प्रबल तारक पलकों में हास 
लोल लहरों में लास । 
पन्तजी की “मौन निमंत्रण” कविता भी इस पद्धति की उत्कृष्ड रजा हैं- | हि 
` न जाने नक्षत्रों मिस कोन, निमंत्रण मुझको देता मौन” ।- 
आज के युग की महादेवी वमी सर्वश्रेष्ठ रहा 
कवयित्री हैं। अतः रहस्यवाद के रूप में प्रकृति-चित्रण के उन 
रचनाओं से कितने ही सुन्दर उदाहरण दिये जा सकते हैं“- 
कवियिच्नी प्रकृति की वस्तुओं में उस अनन्त सत्ता ( परम तस्व) 
सु ८ ह < 
के दशेन करती हैँ-- 
२2८४ 


SY, Ad HJ ay 


“शुन्य नभ में उमड़ जब दुःखभार-सी, 
नेशतम में सघन छा जाती घटा, 
बिखर जाती जुगनुओं की पाँति भी, 
जब सुनहले आँसुऑँ के हार-सी, 
तब चमक ओ लोचनों को मूं दता 
तड़ित की सुसकान में वह कोन है?” _ | 
नक्षत्र और लहरें भी कवियित्री को पारलौकिक संकेत करते हें: 
“कहते हैं नक्षत्र पड़ी हम पर उस माया की भाई । 
कह जाते ये भेघ हमीं करुणा की उनकी परछाई ॥ 


वे मंथर सी लोल हिलोर फेला अपने अंचल छोर। 
कह जातीं “उस पार बुलाती है,हम को तेरा चित चोर ॥' 
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प्रकृति के मादक वाताबरण में कवियित्री उस असीम से संगीत 


सीखती है-- 
“निशा की धो देता राकेश 
चादनी में जब अत्॒कें खोल; ` 
कली से कहता था मधुमास 


बतादे .मधु मद्रा . का मोल । 
झटक जाता था पागल बात 


धूल में तुहिन कणों के ह्वार, 
सिखाने जीवन का संगीत 
तभी तुम आये थे इस पार ।” 


!१-अतीक के रूप में प्रकृति-चित्रण- 


प्रतीकों का प्रयोग तो कवीर ने भी किया है और जायसी ने भी 
किन्तु कबीर के प्रतीक प्राकृतिक वस्तुयें नहीं हें और जायसी के प्रतीक 
इतने निश्चित और मार्मिक नहीं हैँ जितने आधुनिक छायावादी 
कविता में । प्रतीकात्मकता तो छायावाद की मुख्य विशेषताओं में से 
एक है । कुछ प्रसिद्ध प्रतोक जो छायावादी कविता में अत्याधिक प्रयोग 
होते हैं-- 


अंधकार निराशा का प्रतीक 

प्रकाश आशा का प्रतीक। 

ऊषा आह्लाद और आशा का प्रतीक 
दीपक साधना का प्रतीक । 

शलभ प्रेमी का प्रतीक या व्याकुलता का प्रतीक । 
बदली करूणा की प्रतीक 


पं० रामचन्द्र शुक्ल का कहना है कि ये प्रतीक भावसाम्य के 
आधार पर निश्चित किये गये हैं। - 


महादेवी वमो की निम्नांकित पंक्तियों में देखिये कि प्राकृतिक 
पदार्थों का प्रतीकरूप में केसा सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 


“~नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूँ, 
शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हूँ, 
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फूल को इर में छिपाये विकल बुलबुल हूँ 
एक होकर दूर तन से छाँह वहू चल हूँ 
दूर तुम से हूं अखण्ड सुहागिनी भी हूँ. ।” 
इसी प्रकार नीचे बदली को करुणा के प्रतीक के रूप में मद्दादेवी 
प्रयोग करती हैं-- 
“में नीर भरी दुःख को बदली. 
विस्तृत नभ का कोना कोना 
कोई न कभी अपना होना ।” 
x x x 
परिचय इतना इतिहास यही 
उमड़ी कल थी मिट आज चली ।” 
१२-विशुद्ध आलम्बन के रूप में प्रकृति-चित्रण- 


विशुद्ध आलम्बन के रूप में प्रकृति-चित्रण आधुनिक युग 
( छोयावादी युग ) की ही विशेषता है। इस युग में प्रकृति के विभिन्न 
पदार्थो को आलम्वन मानकर कवियों ने स्वतंत्र और सुन्दर रचनायें 
की हैं | प्राचीन समय में तो प्रकृति का वणेन उद्दीपन रूप में केवल 
भावनाओं को उद्दीप्त करने के लिये किया जाता था। ऐसा प्रतीत होता 
है कि तब उसका स्वतंत्र अस्तित्व ही कवि नहीं मानते थे। 


न्तजी आज के प्रमुख प्रकृति-भ्रेमी कवि कहे जाते हैं। प्रकृति को 
) आलम्बन मानकर लिखी गई उनकी निम्नांकित कविता में प्रकृति का 
सुन्दर चित्र देखिये `. ` 


“--अब हुआ सांध्य स्वणीभ लीन, 
सब वण वस्तु से विशवहीन। 
| | के चल जल में निर्मल 
कुम्हला किरणों का रक्तोत्पल 

मूद चुका अपने म्रदु॒ दल। 
लहरों पर स्वर्ण रेख सुन्दर, 
पड़ गई नील ज्यों अधरों पर। 
अरुणाई प्रखर शिशिर से डर। 
तरु शिखरों से वह सवर्ण-बिहंग, 
उड़ गया खोल निज पंख सुभग। 
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किस मरा, 


शडुखूडु स्वप्नो से भर अंचल 
नव नील-नील कोमल-कोमल 


छाया तरुवन में तम 


बादल को 


की कुछ पंक्तियाँ देरि 


कषक वालिका के जलधर, 
x 


खए -- 


“सुरपति के इम ही हैं अनन्नर 
जगत्प्राण के भी सहचर, 
मेघदूत की सजल . कल्पना 
चातक के चिर जीवनधर, 
सुरथ शिखी के नृत्य मनोहर 
सुभग स्वाति के मुक्ताकर, 
विहग वर्ग के गर्भ विधायक, 


x x 
सवण भ्रृ'ग -तारावल्लि वेष्टित, 
गु'जित, -षु जित, तरल रसाल 
मधु गृह्‌ से हम गगन पटल में, 
लटके रहते विषुल विशाल | 

x x xX 
व्योम विपिन में जब बसन्त-सा 
खिलता नव पल्लवित: प्रभात, 
बहते हम तब अनिल स्रोत में 


गिर तमाल तम के से पात। 
x x x 


~ 


` हम सागर के धवल हास हूं: 


जल के घूम गगन की धूल, 
अनिल फेन, ऊषा के पल्लव 
वारि वसन वसुधा के मूल। 
नभ में अवनि, अवनि में अस्वर 
सलिल भस्म मारुत के फूल, 
हम ही जल में थल, थल में जल 


दिन के तस पावक के तूल। . 


द म॒ श्यामल |” 
६ आलम्बन मानकर लिखी गई पन्तज् की कवितो- 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २२२ ) 


Nl ६. फ» १ 
धूम घुँशअआरे काजर कारे 
इम ही विकरारे वाद्‌, 
मद्नराज फें वीर वहादुर 
| पावस फे उड़ते फणिधर, 
चमक-फ्रमक मय मंत्र बशीकर 
छहुर-घहूर मय विष सीकर, 
संगी सेतु से इन्द्रधनुष धर 
कामरूप धन श्याम अमर” _ 
बादल को आलम्बन मानकर लिखी गई युग प्रवतँक कवि 
पनिराज्ा” की निम्नाँकित कविता पन्‍तजी की कविता की तुलना में 
देखिए -- 


५__कूम-भूम सदु गरज-गरज घन घोर, ॒ 
राग अमर ! अस्बर में भर निज रो - 
झर-कर-झर निर्भर-गिरि-सर में, : 
घर, मरु, तरु-ममेर, सागर में। र 
i - , सरित-तड़ित-गति-चकित पवन में, ह 
मन में, विजन-गहून कानन में ह 
आनन्द आनंन में रब घोर कठोर- न 
राग अपर अस्वर में भर जिन रोर ।” 
“रे वर्ष के हषे [ । 
बरस तू बरस सरस रसधार। ८ हर 
पार ले चल तू मुभको, 
बहा, दिखा मुझको भी निज 
गजेर भेरव संसार 
इथल-पुथल कर हृदय 
मचा हलचल-- 
चल रे चल 
मेरे पागल बादल ! 
धंसता दलदल 
इंसता है नद्‌ खल-खल . 
बहता, कहता कुलकुल, कलकल-कलकल 
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देखे-देखे नाचता हृद्य ` न ४ 
बहने को महाविकलःबेकल ह 
इसी मरोर से इसी शोर से-- 
ws धोर गुरु गहन रोर से 
झे गगन का दिखा सघन 
राग अमर ! अम्बर में भर ति 


१३ दूतरूप में प्रकृति-चित्रण:- 
प्राचीन काल से प्रकृति के पदार्थों को कवि दत के में संदेश 
भेजने का कार्य करने के लिए डा दीक कम 
ने । करने के लिए प्रयुक्त करते रहे हैं। कविश्रेष्ठ कालिदास 
का मेघदूत काव्य भी इस आधार पर लिखा गया है। इसके अतिरिक्त 
हिन्दी कवियों में 'सूर', 'नंद्दास' तथा . “सत्यनारायण? आदि ने भ्रमर 


को दूत के रूप में प्रयुक्त किया है । 'जायसी? की 'नागमती'-ने भी एक 
परेवा के द्वारा अपना संदेश रत्नसिह के पास भेजा था | 


'दरिभोय मी पवन से बूर का तह 
त, व क य ॥ इस प्रकार उनका यह 

पवनदूत, दूत के रूप में प्रकृति-चित्रण का सुन्दर उदाहरण है । राधा 

। पवन के द्वारा अपना संदेश कृष्ण के पास भेजती हैं। उनके संदेश की 

इछ पंक्तियाँ .उद्धत करना असंगत न होगा । राधा पवन को सब बातें 

समभाती हुई कहती हैं -- 

“-ब्योंही भेरा भवन तज तू अल्प आगे बढ़ेगी। 

शोभावाली अमित कितनी कुज पु'जें मिलेंगी। 

प्यारी छाया भूदुल स्वर से मोह लेंगी तुमे वे। 

तो भी मेरा दुख लख यहाँ तू न विश्राम लेना ॥ 

थोड़ा आगे सरस रव का धाम सत्पुष्प वाला । 

लोने-लोने बहु द्रुम लतावान सौन्द्यंशाली। 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
° 


>> छू: ऋ/ऋििी 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २२४ ) 


प्यारा बुन्दाविपिन मन को सुर्बकारी भिलेगा। 
राना जाना इस विपिन से मुह्ममाना न होना ॥ 

x x % xX 
संलग्ना हो सुखद जल के श्रान्ति हारी कणों से । 
ले के नाना कुसुमङुल का गंध असोदकारी | 
नि्धुली हो गमन करना उद्धता भी न होना 
आते-जाते पथिक जिससे पंथ में शान्ति पाव ॥ 

x sine x 

. Nw 
जो पुष्पों के मधुर रस को साथ आनंद चेठे। 
पीते होवें भ्रमर-भ्रमरी सौम्यता तो दिखाना। 
थोड़ा-सा भी न कुसुम हिले औ न उद्विग्न वे हों । 
क्रीड़ा होवे नहि कलुषिता केलि में हो न वाधा ॥ 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि प्रकृति-चित्रण के और भेद | 
होना अब सम्भव नहीं है. किन्तु प्रकृति-चित्रण के उपरोक्त भेद अत्यन्त | 

प्रमुख हैं। चेसे तो प्रकृति-चित्रण की प्रणलियों | इतनी अधिक हैं कि 
उनको भेदोपभेदों में बाँटना और सफलतापूवक बॉटना एक सरल 
कार्ये नहीं हैं । | 
आधुनिक युग प्रकृतिःचित्रण का स्वर्ण युग कहा जा सकता हैं 
क्योंकि आज आलम्बन के रूप में ही प्रकृति-चित्रण होता है। आज 
प्रकृति की एक स्वतन्त्र सत्ता मानली गई है। पं रामचन्द्र शुक्त ने बहुत 
पहले अपनी आलोचनाओं के द्वारा लोगों का ध्यान इस ओर आकपित 


किया था कि प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण आलम्बन के रूप में होना 
चाहिए । 
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शुलजी- निबन्धकार ओर आलोचक के रूप में 
शुक्कजी आलोचक के रूप मैं-- 
हिन्दी में शुक्लजी का ऐतिहासिक महत्त्व भी है और सहित्यिक 


हत्त्व र्भ Lo Ne ए ~ - 
he म । एतिहासिक महत्त्व तो इसलिए कि जिस समय शुक्कजी, ने 
९ उना आरम्भ किया उस समय तक हिन्दी में आलोचना और निबन्ध 


(A ¢ ~ 
भाव्य गव करने योग्य तो दूर, संतोषजनक तक न था। शुक्ली ` 


त््र So के [oe RN (५. < 
| ह ps Fi लिखनेवाले सर्वप्रथम व्यक्ति थे। 
नोर खी के उनकी रचनायें आज भी उसी मान 
थ कारणी ह जिसकी वे अपने जन्म के समय थीं। 
समय के प्रभाव ने उनके रूप-रंग को धोकर - फीका नहीं किया अपितु 
ऑर भी उन्नवल किया है । शुक्कजी आज भी अपने विषय ( निबन्ध 
आलोचना ) के सवश्रष्ठ लेखक माने जाते हें । निबन्धकार और 
आलोचक के नाते शुक्तजी की विशेषतायें केबल रूप-विषयक ही नहीं 
वस्तु-विषयक भी हैं । शुक्तजी ने अपने गहन अध्ययन और मनन के 
के पश्चात्‌ कुछ निश्चित सिद्धान्तं को जन्म दिया और अपने साहित्य 
भें व्यावहारिक रूप में उनकी सवोङ्गीण पुष्टि भी की ।. शुक्कजी का 
(भह्त्व दो बातों में है, एक तो उन्होंने साहित्य की प्राचीन परस्परा 
क ्रहण तो किया ही, उसे विकसित और प्रगतिशील भी बनाया । दूसरी 
उन्होंने अपने साहित्य में युगानुकूल तत्वों का सोत्साह सम्मिश्रण 
किया । शुक्कजी की भावपक्ष विषयक विशेषता को स्पष्ट करने के 
लिये सिद्ध आलोचक नन्ददुलारे वाजपेयी के शुक्तजी विषयक कुछ 
वाक्यों को उद्धूत करना असंगत न होगा। 
“परन्तु इस युग की समीक्षा का पूर्ण परिपाक आचारय रामचन्द्र 
के साहित्यिक व्यक्तित्व में दिखाई पड़ा । उन्होंने अपने पूर्ववत 
भेमीक्षकों के समीक्षा कार्यों का पूणे समाहार करके एक नए समीक्षादरश 
२६ N 
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का निर्माण किया, जिसमें युगालुरूप व्यापकता थी । नामावली या 
शब्द संकेत उन्होंने पुरानी समीक्षा से ही लिए थे, पर व्याख्या करने 
में वे पूर्णतः नवीन थे ।” 
शुक्कजी के महत्त्वपूर्ण काये और उनकी असाधारण विद्वता के 
विषय में वाजपेयीजी आगे लिखते हैं-- 
५_एक प्रकार से वे तुलसीदास के नए व्याख्याता सिद्ध हुए और 
इसी आधार पर उन्होंने भारतीय काव्य-शास्त्र की भी नई ही रूप- 
रेखा प्रस्तुत की । अर्थेहीन और प्राणहीन शब्द संकेतों को नया जीवन 
प्रदान किया और सम्पूणं हिन्दीन्साहिस्य का अभिनव आकलन 


~ I ञ्च्छैत्क Fe 


Sr आकर 


Dg 


प 
उपस्थित करके नई युग चेतना को जन्म दिया । शुक्कजी अपने विस्तृत 
साहित्यिक अध्ययन के कारण संस्कृत कवियों की स्वच्छतर ला = 
भूमि पर भी गये थे ।उन्होंने बाल्मीकि तथा कालिदास से काठ्य-सोंदयं पह 
और विशेषतः उनके प्रक्ृति-वर्णन-सौन्दर्यं की विस्तृत चचां की है । इस | 
क्षेत्र में वे तुलसीदास के अनुयायी नहीं हैं । इसी प्रकार संद्वान्तिक रे 
समीक्षा के नए पहलुओं का उद्घाटन भी शुक्तजी ने अपनी मौलिक | हा 


प्रतिमा द्वारा किया है. जो परम्परागत साहित्य-विवेचन से मेल नहीं ] 

खाता | उदाहरण के लिये 'साधारणीकरण! की उनकी व्याख्या और 

कांव्य में अभिधेयाथे और व्यङ्कार्थ के सापेल्तिक महत्त्व पर उनके 
| वक्तव्य दृष्टव्य हैं। अंग्रेजी साहित्य ' के नए सैद्धान्तिक विवेचनों और 
| परीक्षा-विधियों से वे परिचिति थे और विभिन्न अवसरों पर उसका | 
उल्लेख भी करते गये हैं । परन्तु ध्यान देने की वात यह है कि अंग्रेजी 
साहित्य के उन्हीं समीक्षकों की उन्हाने चचो की हैँ जो उनके १४ 
निरूपित आदशों के अनुरूप थे। % ५ % कहा जा सकता हैं कि 
Ee. ने अपनी महान्‌ उदूभावना-शाक्ति और असंद्ग्धि आचार्य 
के अनुरूप जहाँ कहीं से जो कुछ भी साहित्यिक म्मे या तथ्य प्राप्त हो 
सका, उसका स्वच्छंदतापूर्वेक उपयोग किया ।” 


शुक्ली का आलोचकरूप उनके हिन्दी-साहित्य के इतिहास) 
सूर, तुलसी तथा जायसी विषयक विस्तृत निवन्धों से स्पष्ट हो जाती 
है | शुक्त जी के सफल आलोचक होने में उनकी अन्य विशेषताओं की 
भी बहुत कुछ हाथ है। अतः उनपर विचार करना भी आवश्यक हैः” 
१-शुक्तजी की एक बड़ी विशेषता है उनकी आलोचना * 
व्यवस्थित होना । शुूजी आलोच्य विषय को कुछ निश्चित भागों 


~ 
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बाँट लेते हैं औौ म 

र ने गीर फिर क्रमशः उन्हें अपनी आलोचना में स्पष्ट 

चल जाते हैं। उदाहरण के लिये उनकी “्रमर ल 
आलोचना देखी जा स मे 

ह विभाजित कर दिया है: 


अलोच्य विषय के सामान्य पक्ष पर प्र 


[a 


२-शुक्लजो को पे ight) : 
| परँचने में उन्हें उर >त „६ करा विषय की तह तक 
रस जि जह दर नहीं लगती। शुक्जी विषय की क्रमशः Re 
[क | "ते हे ऑर क्रमशः किसी निष्कष पर पहुँचते हं । शुक्कजी का निष्कर्ष 
[क | स्पष्ट एवं विशद्‌ व्याख्या का स्वाभाविक परिणाम होता है, 
हीं | अचानक थोपा हुआ निशैय नहीं ।. 
|, ३—शुक्कजञो की आलोचनायें आय: विश्लेषण-प्रधान होती हैं 
i पका मुख्य कारण यहू है कि शुक्कजी लेखक के माध्यम से कृति हट 
शीर नहीं पहुँचते अपितु कति के माध्यम से लेखक तक पहुँचते हैं । शुक्कजी 
§ il or भेनतो किसी को एकान्त प्रशंसा और न बुराई 
[जी है मिलेगी । उनकी आलोचना में रेषां 
° शुण-दाषा का सम्पक हि 
ठ लगा पक विवेचन 
४-—शुक्तजी अपनी व्यक्तिगत मान्यताओं. एवं रां वे 
न्यताओं. एवं . के 
माध्यम से साहित्य को देखते हैं और इसी आधार पर किसी ति. व 
हेत्य को देखते हैँ ओर इसी आधारं पर किसी कृति का 
या मण्डन करते हैं । 
EY AN CE x - 
प ५-शुकतजी लोकधमं के बड़े समर्थ हैँ । जो वस्तु लोकोपयोगी 
१ चाहे फिर बहू कितनी ही सुन्दर क्यों न हो शुक्त डी की दृष्टि में 
रूप ही रहेगी । शुक्कजी सुन्दरता के साथ दो बातें और पसन्दू 
. इ--शोल ओर शक्ति। शुक्कजी की दृष्टि में केवल वही चरित्रपूर्ण 
] २ [oS 
है अलनुकरणीय है जो सोग्दर्य, शील एवं शक्ति समन्वित हो। शक्ति 
राज्ञसों में भी होती है किन्तु केवल शक्ति के कारण वे पूज्य एवं 
केरणीय नहीं हैं । इसी प्रकार सौन्द्य और शील भी शक्ति के अभाव 


{ भें 
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में व्यर्थे हें। यही कारण हके तुलसी द्वारा कॉल्पत राम का शील; 
शक्ति तथ! सौन्द्ये समान्वित रूप शुक्क न्रा को सवाधिक पसन्द है। 
बेप में शुक्कजी की आलॉचना का केन्द्रबिन्दु ह--लोॉकधर्स ऑर उनकी 
आलोचना की परिधि-शीलशक्ति और सीन्दर्य का स्पशो करती हुई 
चल्ती है | शक्कजी से पूवं आलोचना-साहित्य में लॉककल्याण क प्रति 
इतना सचेत कोई आलोचक नहीं रहा ।' साहित्य को जीवन से प्रथक 
निरपेज्ञ रूप में देखने की परम्परा को शुक्कजी ने समाप कर दिया। 
जो कला लोक कल्याणकारी नहीं, जीवन को उठानेवाली नहीं उसे 
वे कला नहीं कहते। 'कला-कला के लिए! के अडुयायिया क लिए 
शुक्काजी सदैव एक 'झुहूतोड़ उत्तर के रूप में हिन्दी-जगत में 
असर रहेंगे । Fe 
६--शुक्कजी ने स्वयं ही साहित्यिक सिद्धान्त स्थिर किये ह ओर 
स्वयं ही व्यावहारिक आलोचनायें भी प्रस्तुत की है | ! 
साधारणीकरण' के विषय में शुक्कजी का अपना मत था तथा रहस्यवाद 
के विषय में उनकी अपनी धारणा थी। शुक्कजी का विश्वास था कि 
अज्ञात के प्रति उत्सुकता तो हो सकती हैं पर प्रणयाचुभूति नहीं और । 
इसीलिए आज की रहस्यवादी एवं छायावादियाँ कविताओं को 
पाखंड ही समझते रहे क्योंकि इनके विचार से वे कवितायें अनुभूतिः | 
ह - शून्य तथा केवल काल्पनिक थीं । आध्यात्मिक सच्चाई का उनमें नितांत तु 
| अभाव था । लोकसंप्रही भावनाओं के अभाव के कारण वे इन कविताओं | ठू 
को भाव की दृष्टि से'भी ऊँचा स्थान नहीं देते थे क्योंकि ये कवितार्य | पर 
जीवन की वास्तविकता एवं विविधता से दूर केवल कल्पना-बेभव में कू. 
पली तथा फलीफूली थीं। वे जीवन की धरती से अपना रस ग्रहण नहीं रच 
करती थीं अपितु कल्पना के आकाश में केवल वायु (अव्यक्त तथा 
£: ) पीकर ही किसी प्रकार अपना अस्तित्व बनाए रखने 
प्रयत्नशील थीं। शुक्कजी साहित्य को. चित्र-विचित्र कल्पनाओं का 
वेचित्रालय ( अजायबघर ) नहीं मानते थे | वे तो उसे लोकधम कां 
शिक्षालय मानते थे। इसलिए साहित्य में असामाजिक, जीवन की 
कठोरता से दूर ये वायवी तत्व कभी-कभी उनके लिए असह्य हो जाते 
थे ओर वे क्रूर होकर पाखण्ड-उदूघाटन के लिए कभी-कभी इन १६ 
कठोर व्यंग-वाण वष भी करते थे | 


हिन्दी-साहित्य में शुक्लजी न केबल एक आलोचक अपितु आचार 
रूप में भी अपना विशिष्ठ स्थान रखते हैं । आलोचना;के नये ( 


ATLAS Re 8 कप 
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` सूत्रपात सवभ्रथम शुक्तजी ने ही किया। अब तक आलोचक "तुलसी 


। पारास्थातियों का पूण अध्ययन करना अत्यावश्यक है क्योंकि कबि 


सेनापति के भी मिलते हैं। भक्ति के दोहे विहारी ने भी लिखे हैं तो क्या 
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केः) सिद्धान्त स्थिर कर उन्हें व्यावहारिक रूप उन्होंने दिया ही, इसके 
साथ-साथ युगनयुग से स्वच्छंद बढ़ी चली आती' श्रांत वारणां पर भी 
उन्हान तक-कुठार चलाया । शुक्तजी अलंकारों 
और नायिका भेद के समाज-विधातक आत-प्रसार को देखकर भी 
चब्ध होते थे । शुक्कजी को उन ल्लोगों पर हसी आती थी जो स्वभावोक्ति 
की भी अलंकार मानते हैं । देर वात को अलंकार का नाम देना उन्हे 
पसन्द न था । 'अलंकार-अलंकार के लिए! के वे विरोधी थे वे रस को 
है काव्य को आत्मा मानते थे। कविता-कासिनी को रसरहित कर 
अलकारा क भार सेदवा देने के वे विरोधी थे । शुक्कजी ने जायसी 
ठुला एव सूर की विस्तृत आलोचना करके इस बात को स्पष्ट कर 
गदया है कि अलंकारों का उपयोग काव्य-सं नन्द्य के बढ़ाने के लिये 
किया जाना चाहिये । अलंकार स्वयं सौन्दर्य नहीं है--इस भ्रम को 
डान 'पस्ट कर दिया है। रसरहित काव्य में अलंकारों की भरमार 
कां उन्हाने शव की श्ृ'गार-सना कहा है। क 


४- साहित्यिक आलोचना ऐतिहासिक आधार पर करने का 


आर बिहारी, कशत और तुलसी”, 'सूर ओर केशव? आदि की तुलनात्मक 
आलोचना करके एक साहित्यिक भूल करते थे। विभिन्न काल की 
उशना साहित्यिक न्याय कही भी नहीं जा सकती । शुक्कजी दो विभिन्न, 
काल क काव्या को तुलना के विरोधी हूँ ।. शुक्जी का कथन है कि 
ग्यक कवि अपने युग से प्रभावित होता है। अपने युग का प्रतिनिधित्व 
करता हँ; इसलिए यदि उसके साथ वास्तव में न्याय करना है तो उसके 
रचना काल को सामाजिक, राजनेतिक, ऐतिहासिक एवं व्यक्तिगत 


सामाजिक प्राणी है। वह अपनी परम्पराओं और अपने वर्तमान दोनों 
से प्रभावित होता है। एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायेगी । 
भक्ति के पद्‌ तुलसी ने लिखे हैं, सूर ने लिखे हैं और भक्ति के पद्‌ 
उपरोक्त सभी कवियों की तुलना सम्भव है । उत्तर स्पष्ट है-नहीं । 
बिहारी के भक्ति सम्बन्धी कुछ दोहों को लिया जाय- 
“कहौ कुवत जग, कुटिलता तजों न दीनदयाल 
दुखी होउंगे सरल हिय बसत त्रिभंगी लाल | 
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NN 
४ - मोहि तुम्हें वाढ़ी बहस को जीते यदुराज्ञ । 
अपने-अपने विरुद की दुहुन निवाहून लाज || 
नेक पति पौ मोहँ दीजे मोषु। 
जो अनेक पतितलु दय मोहूँ दी सोषु 
तो बाँधो अपने गुनछु जो बोधा ही ताछु ॥ 
जम करि सुख तरहरि परो यह थरि हारे चितलाय । 
~ (oN शें [eos कक |] 
| विषय तुषा परिहरि अजौ नरहरि के गुनगाय ॥ 
यदि उपरोक्त दोहो की तुलना तुलसी के निस्नांकित दोहों से 
कर डाली जाय == 
एक भरोसो एक वल एक आस विस्वास । 
एक राम-घनस्याम हित चातक “तुलसीदास' ॥ 
उपल बरसि गरजत तर ज डारत कुलिस कठोर । 
चितव कि चातक मेघ तजि कबहुँ दूसरी ओर ॥ 


| 
रे व] 
सुनि रे “तुलसीदास” प्यास पपी हि प्रेस की । ` 
परिहरि चारिउ मास जो अँचवे जल स्वाति की ॥” 
\ 
तो यह तुलना उचित नहीं हैं और इसे साहित्यक न्याय भी नहीं हे 
| कहा जा सकता। उपरोक्त दोहो के आधार पर हम विहारी और 
तुलसी की तुलना केवल इसलिले नहीं कर सकते कि दोहे दोनों | _ 
ने लिखे हैं । बिहारी के काल की परिस्थितियों तथ! तुलसी के युग | भे 
की परिस्थितियों में आकाश-पाताल का अन्तर है । बिहारी भ्‌ 
व्यक्तिगत जीवन सम्बन्धी परिस्थितियाँ भी तुलसी से नितान्त भिन्न | मैं 
थीं । बिहारी अपने आश्रयदाता की आज्ञानुसार उसके मनोरंजन के | स 
लिये और उसके परिणामस्वरूप धन .के लोभ से लिखते थे परन्तु | द 
तुलसी से उनकी क्या समानता जिनका कविता केविषय में यह | या 
विचार था — ( नि 
४ कीन्हे प्राकृत शुन गन गाना | | हे 
सिर धुन गिरा ल्ञागि पछिताना ॥ र्‌ 
इसी प्रकार सेनापति की भक्ति सम्बन्धी निम्नांकित पक्तियों भौ 
he ~ ~ [oS 

को देखकर उन्हें भक्त घोषित कर देना और उनकी तुलना कि र 
भक्त कबि से करना कहाँ तक उचित और न्याय संगत होगा ? रोः 

“--करम-कर॒म करि करमन करि, 
प्राप करम न करि मूढ़ सीस भयो सेत ह| कि 
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तथा 


Le, ha ५. OS बहोंगो ~ 
आपने शुननि होंही नि तो 
होंही करतार-करतार तुम काहे को ।” 


बिहारी ओ क्तियाँ 

हारो ऑर सेनापति की पक्तियाँ उनके वारबै-चिञ ही 
स्पष्ट करती हे, भक्ति की को ये ho 
क भावना की नहीं । ये तो 'बात की करामात” 
` "से काव थे। शांतरस के गम्भीर सरोत्रर में आक 

ने वाले कवि नहीं । Ee 2 

शुक्कजी ने अपने से पूर्व की 
को रोका और किसी दि fe i 
तर्क-सम्मत साहित्यक मार्ग को होगा क र अ 
है | उसे प्रशस्त और परि 
केय शाङ्ग CBS [o [र्‌ 
कया | शुक्णजी का कहना है कि एक ह समय के समान परिस्थि तियों 
में उत्पन्न एक ही वातावरण में रो कवियों की. प 
नमम ६ सा रण में रहनेवाले दो कवियों की, तुलना 
[र ऊच-नीच का निर्णय भी उनके विषय में [हि 

जा सकता है परन्तु उपरो गों के रर र 
i उ अपराक्त बातों के असमान और भिन्न होने पर 

ता तुलना ही सम्भव है और न युक्तियुक्त निर्णय ही। 


८ ९ 
i र इसलिये शुक्लजी की आलोचना कभी 
भा मात्र स्तुति नहीं होती है अपितु सदेव विश्लेषण तथा विवेचन: 
प्रधान होती है। शुक्तजी लोककल्याण के लिये हृदय और बुद्धि का 
सामञ्जस्य साहित्य में आवश्यक समकते हैं क्योंकि यदि भाव-बुद्धि 
द्वारा नियंत्रित नहीं होंगे तो साहित्य एक अनर्गल प्रलाप हो जायगा और 
यादे बुद्धि हृदय के साथ असहयोग करके चलेगी तो साहित्य 
निष्प्राण और नीरस हो जायगा। अपनी पुस्तक चिन्तामणि? की 
भूमिका में शुक्ली ने वद्वि-हृदय-संयोग की वात स्पष्ट करदी है। 
स्यं शक्जी की आलोचना में जहाँ भावुकता का पुट मिलता है 
बहा विषय को विभिन्न भागों में बाँट लेने की तथा वर्गीकरण की 
वौद्धिक प्रवृत्ति भी मिलती है । इसीलिये शुक्तनी की आलोचना जहाँ 
स्पष्ट, व्याख्यात्मक एवं वैज्ञानिक होती हैं वहाँ सरस और 

रोचक भी। 


| _६-शुक्तजी को साहित्य और साहित्य-शास्त्र के अतिरिक्त और 
तने ही विषयों का अच्छा ज्ञान है-निशेषरूप से दशेनशास्त्र 
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तथा संगीतशास्त्र. आदि का । इसीलिए साहित्य में 


मनो बिज्ञानशास्त्र 
इन शास्त्रों सम्बन्धी दोषों को ओर वे सदैब संकेत कर देते हैं और 


कहीं उनके ( शास्त्रों के ) द्वारा बिशेष द Ee की सृष्टि होने स उनकी 
प्रशंसा भी १२ देते हैँ | यदि पूछा जाय | बह दूसरा बिषय कोनसा है 
जिस पर शुक्कजी का अधिकार साहित्य क रिक्त सवसे अधिक है 
तो इसका उत्तर होगा--दशीनशास्त्र । 

१०-मार्मिक व्यङ्ग शुंक्कजी की आलोचना क बड़ी विशेषता है । 
शुक्कजी व्यङ्ग का प्रयोग अपनी ग्रालोॉंचताओं में मुख्यतः दो ल में 
करते हैं एक तो बिशुद्ध हास्य के श०। दे सरे विरोधी पर प्रहार करने के 
लिए । शुक्कजी के ये व्यंग्य उनको सरलता, ख दयता ओर विद्वत्ता के ही 
परिचायक हैं। शुक्कजी के व्यङ्ग का एक उदाहरण दना प्रासंगिक न 
होगा जहाँ शुक्तजी पक्के गानेवालो को. शिष्ट ।खल्ला उड़ाते हँ-- 


जव वे अपना सुख वृत्ताकार फाइकर आत करक ।वकल 
\ 9) 


IT वे 


होते हैं तो बड़े-बड़े आलसिया का भा घय बिचालत हू जाता है 
इसमें तो कोई संदेह ही नहीं है कि शुक्तजी हिन्दां के से श्रेष्ठ 
समालोचक हैं । शुक्तजी हिन्दी समालोचना-साहित्य क लए एक अमर 
वरदान के सदृश हैं। 5 
अब शुक्कजी के निबन्थकाररूप पर भी कुछ विचार किया जाव | 
शुक्तजी जहाँ हिन्दी के सर्वश्रे्ठ आलोचक हैं. वहाँ निबन्धकार क नाते 
उनका नाम सर्वप्रमुख एबं सबप्रधान है । शुक्तजी से पूव हिन्द में [नबर 
व उज्ज्वल परम्परा तो थी परन्तु वास्तव में निवन्ध-कला का सझुचिते 
" कास शुक्रजी से पूर्व नहीं हुआ था। इसलिए ऐतिहासिक उ 
साहित्यिक दोनों ही दृष्टियों से शुक्णजी का महुत्व असाधारण है । 
“हिन्दी का निबन्ध साहित्य--एक सर्वक्षण! नामक निबन्ध से श्री विजय 


शंकर मल्ल शुक्तजी के विषय में लिखते हँ-- 


~| 
द्विवेदी युग में विषय फे वैविध्य के साथ ही विभिन्न विषयों के 

विशेषज्ञ, लेखक ओर निबन्धकार साहित्य के क्षेत्र में आए | साहित्य को | 
अपना विशेष क्षेत्र चुननेवाले तो बहुत हुए पर उनके लेंखों में आरि 
ज्ञान की पुनरावृत्ति तथा उपदेश की प्रबृत्ति श्रधिक मिलती है । पं० रामच 
शुक्क के असंगृहीत आरम्भिक निबन्ध भी ऐसे ही हैं । पर बाद के तिवर्धी 
में उनके अन्तःप्रयास से निकली विचारधारा है जो पाठकों को एक 
नवीन उपलब्धि के रूप में दिखाई पड़ी । साहित्य के क्षेत्र में इस्होंगे | 


4, ८&4 Polo oN ot ~ ~ 
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लोकमंगल की भावना की प्रतिष्ठा नवीन और प्रभा 
Ss ही पर नहीं, उसमें निहित विचारों और 
रक सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक परि 
ढंग से विचार किया । नेतिकता को शुक्लजी ने व्यावह 
रूढ़िवादी धार्मिक नेतिकता का खंडन करके न 
/ महत्त्व दिखाया । यह कार्य स्वतन्त्र 
| न्त्र मस्तिष्क और भा के 
S क हृदय के योग 
से ही सम्भव इया । इस प्रकार शुक्लजी ने अपने खित नल 


वपूण ढंग से की | 


दिखाया । उनके निबन्धों का सबसे अधिक महत्त्व इसी वात में है 
शा मतापनारायण मिश्र, भट्टनी और द्विवेदी सबने नेतिक उपदेश दे ३ 
वाले शिक्षात्मक लेख भी लिखे - अन्तिम दो ने मनोविकारों र झा 
लिखा, पर विचार की दृष्टि से उनमें वह वैयक्तिक प्रयास नहीं जि र 
द्वारा पाठक को कोई नूतन उपलब्धि हो। “लोभ” और कोष र 
Set ने लिखा अवश्य पर इसलिए लिखा कि लोग इनके अवणशुणों 
ह हो जाय और इनसे बचें। वही इन्द्रिय-निम्नह॒व एली पुरानी 

भक धामिक नंतिकता। पर शुक्लजी कहते हैं कि 'सनुष्य की 
सजीवता मनोवेग या प्रबृत्ति में ही है। नीतिज्ञों और धार्सिकों का 


) सुन्दर सामंजस्य स्थापित करना चाहते हैँ। उनके मनोविकार सम्बन्धी 
ओर सेद्वान्तिक तथा व्यावहारिक आलोचनावाले निबन्धो में यह 
| भवृत्ति सामान्य रूप से पाई जाती है । उनके निबन्धों की असली विशेषता। 
यही है जो व्यक्ति-प्रधान निबन्धो. की नहीं, विषय-प्रधान निबन्धों की* 
विशेषता है । 
भाव-स्जोत मिलते हैं । Te i. ओर प्रीतः, 'करुणा' तथा 'श्रद्धा-भक्ति' जेसे 
निबंधों में जगहःजगः जगह-जगह उनकी तन्मयता देखने ही योग्य है। बैयक्तिता 
-अदशेक संस्मरणात्मक संकेत, व्यङ्ग विनोद के छीटे और कहीं-कहीं 
३० 
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विषयान्तर भी उनके निबन्धों में मिलते हैं, पर मा को 
में र की विचारधारा बर प्रतिपा 
वास्तव : वे कभी उ नहीं । उनकी वि द्य 
विषय से नियंत्रित होती हैं | | 
“द्विवेदी युग की शास्त्रीय गद्य-शली को एक नया रूप देकर 
| शुक्तजी ने उसे बहुत ऊँचा उठा दिया। विषय के विश्लेषण और पर्यालोचन. 
की दृष्टि से इनमें वैज्ञानिक की सूक्ष्मता और सतकता दिखाई देती 
है और भावों को प्रेरित करने के विचार से पूरी सहृदयता के दर्शन 
होते हैं | इनके घनीभूत वाक्यों की ध्वनि दूर तक जाती हे । 
उपरोक्त पंक्तियों भें विद्वात लेखक नें शुक्लजी के तिवम्धकार | 
रूप की भाव एवं कलापक्ष विषयक विशेषताओं को संक्षेप ही में व्यक्त ॒ 
करने का सफल प्रयास किया है | 
ग्रपनी निवन्धःपुस्तक “चिंतामणि? की भूमिका में शुक्लजी ने 
स्वयं स्पष्ट कर दिया है कि उनके निबन्ध हृदय और मस्तिष्क के). 
समन्वय से प्रसूत हैं इसलिये शुक्लजी के निबन्धो का गठन ठन_ वैज्ञानिक ये 
तथा प्रतिपादन भावुकतापूण हैं। हिन्दी में मनोवैज्ञानिक विषयों जसे जेसे | 
'ज्ञोभ और प्रीत', श्रद्धा-भक्ति' तथा 'करुणा' आदि का गम्भीर विवेचन | पर. 
करनेवाले शुक्लजी पहले लेखक हैं । - के 
i शुक्लजी ने केवल मनोवैज्ञानिक लेख ही नहीं लिखे हैं। विषय क्‌ 
! प्रतिपादन की शेली की दृष्टि से शुक्लजी के निवन्धों का वर्गीकरण . | भि 
इस प्रकार किया जा सकता है :-- 


१--आत्मव्यंजक निबन्ध । 
२-वर्णनात्मक निबन्ध । 
३-विचारात्मक निबन्ध | 
४-—कथात्मक निबन्ध | 


शुक्लजी के कथात्मक निबन्धं को भी दो भागों में बॉट देना 
सम्भव है :-- 


१--विषय-प्रधान निबन्ध । 
२-व्यक्ति-प्रधान निवन्ध । 


यद्यपि हिन्दी भें शुक्लजी विचार-प्रधान निबन्ध लेखक के दी 
रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं किन्तु उनके “व्यक्ति! की छाप उनके निबर 
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पर सवत्र मिलती है। वैसे तो शुक्लजी के निबन्ध विषय-प्रधान ही 


अधिक हैं किन्तु क हीं कहीं उनका पि 
हीं कहीं उनका व्यक्ति’ विषय ऑधक प्राझुख्य 


ey 

पाजाता ह। इस विषय में एक 

[ उदाहरण उनकी 

प्रासंगि दो ग दाहूरण उ रचना से देना 


érre में 
रात्रि में विशेषतः वर्षा की म 
> | रात्रि में भीगु > भेल्लि ~ 
"| रकार सिश्रित चीत्कार क | आर मिल्लियों की 


ए बेधा तार सुन कर समभत 
कि रात बोल रही है।” जा 72५ 


ल अवश्य है कि इस प्रकार के उदाहरणों की शुक्ल जी में 
क्‍ अचुरता हर है | जहाँ कहीं उनका हृदय भावशबल्षित हो जाता है 
वहाँ शुक्ली की का “व्यक्ति? विषय की अपेक्षा अधिक उभर उठता हे । 


प्रत्येक लेखक अपनी पूणं परम्परा रा का विकसित रूप होता' [ 
अर्थात्‌ जह अवश्य ही अपने पूर्ववर्ती लेखकों से प्रभावित होता है । 
भारतेन्डु युग निवन्थो का ही युग माना जाता है और उस काल के निबन्धो 
या निवन्धकारों की सबसे बड़ी विशेषता है उनका तीखा व्यंग्य । शुक्कजी 
भारतेन्दु युगीन व्यंग्य _ की परम्परा को अधिक विकसित एवं 
अखर किया है । व्यङ्ग साहित्य में सजीबता का प्रतीक है ओर अपने 
जनक ( लेखक ) को सहृदयता एवं सजीवता का भी अनायास उद्धाटन 
कराते हैं । . शुकलजी की. रचनाओं में व्यङ्ग प्रायः दो रूपों में 
मिलता है: 
१-जहाँ वे शुद्ध हास्य की सृष्टि करना चाहते हैं । 
२-जहाँ वे अपने विरोधी को नीचा दिखाने के लिये उसकी 
बुद्धि का मजाक उड़ाना चाहते हैं । 
ह्‌ स्मरणीय है कि विनोद की स्रूष्टि के लिये . शुक्लजी उदूं के - 
शब्दों का प्रयोग निस्संकोच करते हैं । वे इन शब्दों को हास्य-सृष्टि के 
शा | लिये आवश्यक .तक समभते हैं | इस विषय में शुक्लजी का मंतव्य 
हेष्ट्ञ्य है— 

“हँसी मजाक के लिये कुछ अरबी-फारसी के चलते शब्द 
कभी-कभी कितना अच्छा काम देते हैं यह हम लोग बराबर 
देखते हैं।” ८ 

इसीलिये संस्कृतगर्भितभाषा में लिखते हुए भी शुक्कजी का 
शेष्टिकोण अरबी-फारसी के प्रति बहिष्कार का नहीं है। भाषा की 
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नाळःव्यंजकता बढ़ाने के लिए वे विदेशी शब्दों र हक 

त्वागतं करते है इस विषय में >ह० "श्यामसुन्दर अर दा 
तैक्य हैं । 

5 शुक्तजी की व्यज्ञ-विषयक विशेषता को लिया जाय । 

१--शुद्ध हास्य की दृष्टि से व्यंग्य का प्रयागत र 

“कम से कम मैंने इतना तो अवश्य सिद्ध कर दिया कि मेरा 
इस परिषद्‌ का सभापति चुना जाना कला की इष्टि से 
अनुपयुक्त हुआ ।” 

इसी प्रकार आज के वाग्वीरों का मजाक उड़ाते हुए शुक्लजी एक 
स्थान पर लिखते हैँ- 

“वाग्वीर आजकल बड़ी-बड़ी सभाओं के मंचों से लेकर ख्नियों 
के उठाए हुए पारिवारिक प्रपंचो तक में पाए जाते हें और काफी 
तादाद में ।” 

विरोधियों पर प्रहार करने के लिए शुक्कजी अखन के रूप में भी 
न्यङ्ग का प्रयोग कहीँ-कहीं करते हैं, जेसे-- 

“जो कोई यह कहे कि अव्यक्त और अनन्त की अनुभूति से 
हम मतवाले हो रहे हैं, उसे काव्य-द्ोत्र से निकल मतवालों 
( साम्प्रदायिकों ) के बीच अपना हावभाव और नृत्यं दिखलाना | रप 

चाहिये |” है 
शुक्ली के तिबन्धों में मस्तिष्क के कठोर शासन में भी कभी- | मा 
कभी उनकी भाबुकता का विस्फोट हो उठता है | शुक्कजी की भावुकता | हैं. 
का एक उदाहरण देना अनुचित न होगा-- | 
आ आदमियों ! तुम जरा सा दुबले हो जाते अपने अंदेशे 4 कि 
से ही सही तो न जाने क्रितनी ठठरियों पर माँस चढ़ जाता ।” अश् 
शुक्कजी के निबन्धों में भाषा का चमत्कारपूर्ण एवं आलंकारिक |( पे 
प्रयोग भी खूब मिलता है । विरोधाभास का एक उदाहरण देता 
उचित दोगा न "सह 
“वात्सल्य और श्रगार का जितना अधिक उद्घाटन सूर पै | संस 
. अपनी बंद आँखों से किया उतना किसी अन्य कवि ने नहीं ।” 


बल 


जज; जे 2] | >प >गबा 
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4 
भर हम दाथ जोड़ेंगे, उधर वे हाथ छोड़े गे ।” 
शुक्कजी की शे ली निगमन शैली है 
a मत हैं शुक्तजी अपनी बात आरम्भ 
20 द दत ई ऑर फिर उसकी व्याख्या करते चले जाते 
है । उनकी श््रद्धा-भक्ति’ नामक निवन्ध की आरम्भिक पंक्तियाँ का 
जात की पा इक भक पंक्तियाँ हमारी 
: “किसी मशुष्य में जन साधारण से विशेष गुण या शक्ति का 
विकास देख उसक सम्वन्ध में जो एक स्थाई आआनन्दःपद्धति हृदय में 
स्थापित हो जाती है उसे “श्रद्धा” कहते हैं । श्रद्धा महंत्व की आनन्दपूरण 
स्वीकृति के साथ-साथ पूज्य बुद्धि का संचार है ।” ) ४८ थे 


~ 


क पूरे श्रद्धा-भक्ति' लेख का प्रतिपाद्य विषय वास्तव में उपरोक्त कुछ 
{ | ही पंक्तियों में सीमित है किन्तु इसी बात को अपने पूरे निबन्ध में 
विस्तार के साथ शुक्कजी ने भिन्न-भिन्न शब्दों में स्पष्ठ किया है। किन्तु 
इस विषय में एक बात ध्यान रखने की है कि पाठक एक ही बात की 
फ | गारूवार आवृत्ति देखकर भी शुक्तजी पर पिष्टपेषण का दोष नहीं 
| गाना चाहता । उसका एक कारण है कि शुक्तजी अपनी सूत्र रूप | / 
a गई बात को फिर उदाहरण दे देकर स्पष्ट करते हैँ-उससे दो बातें 
गा | ६ ती हैं। एक तो शुक्लाजी के निवन्धों में कथा का-सा आनन्द आने 
॥ | लगता है, दूसरे निबन्ध का प्रतिपाद्य विषय पाठक के निकट उत्तरोत्तर 
स्पष्ट ही होता चला जाता है | डाः श्यामसुन्दरदास की पद्धति ठीक 
सके विपरीत है। श्यामसुन्दरदासजी, शुक्कजी की पद्धति को दोषपूणे 
॥- | मानते हैं । श्यामसुन्द्रदासजी पहले अपनी बात का विश्लेषण करते 
| | हैं और अंत में सून्ररूप में उसे रख देते हैं । अ 
शुक्कजी का निबन्ध वास्तव में 'बंधा! और इतना गठा -होता है 
| कि उसमें से है? तथा 'कि” जेसे शब्द निकालने पर ही उनके बाक्यों का 
अर्थं स्पष्ट नहीं होता । शुक्कजी के वाक्यां में अनुच्छेदों 
(पराम्राफ ) में उनका विचार अन्तसूत्र की भाँति स्वेव्याप्त रहता हवै । 
आचार्ये शुक्त के अगाध पाणिडत्य, उनके महान्‌ आचायेर्व 
से हिन्दी-साहित्य कृतकृस्य हुआ हैं और उनकी मधुर, विषयाबुकूल 
संस्कृतगर्सित एवं तर्कपूर्ण शेली से हिन्दी भाषा गौरवान्वित हुई है । 


"NM 
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११६: :; 
काव्य में झल्ंकारों का स्थान 


काव्य की साधना, भाव और भाषा की साधना है | सभ्यता 
के उषाकाल से मनुष्य अपने भावों को प्रौढ़ और बाणी को माँजने 
का प्रयत्न करता रहा है| भाषा, काव्य का मूल खोत है। आरम्भ 
में मनुष्य कम भाव की अभिव्यक्ति के लिये अधिक शब्दों का अपव्यय 
करता रहा होगा । किन्तु धीरे-धीरे उसने कम से कम शब्दों में अधिक 
से अधिक_भाव व्यक्त करने की सामर्थ्ये प्राप्न कर ली | मलुष्य की यह 


मनुष्य जब कोई असाधारण बस्तु देखता हैँ तो उसे व्यक्त | प्रव 
करने की उसकी इच्छा जहाँ अत्यन्त बलवती-वेगंवंती हती है, वहाँ |का 
बह्‌ अत्यन्त स्वाभाविक भी है। किन्तु वह्‌ दृष्टि वस्तु का यथावत्‌ | ज्ञं 


वणेन किस प्रकार करे यही मनोवैज्ञानिक भावना काव्य के अलंकारो 
का भी रहस्योदूघाटन कर सकती है । 


कल्पना की जाय कि किसी व्यक्ति ने असाधारण रूप से तीव्र 
दौड़ते किसी अश्व को देखा और वह अब उस भाव को यथावत्‌ व्यक्त 
करना चाहता है | तो वह कथन की किसी ऐसी प्रणाली को अपनी , 
अभिव्यक्ति का माध्यम बनाएगा जिससे उसका श्रोता चमत्कृत हो जाय | 
और वर्णित भाव को वह उसी रूप सें अनुभव कर सके जिस रुप 
वक्ता ने अनुभव किया है। अगर वक्ता केवल इतना ही कहे. कि 
“मैते एक अत्याधिक तीन्रगामी अश्व देखा है? तो इस कथन से श्रोता 
के हृदय पर अधिक प्रभाव नहीं पड़ेगा और श्रोता इसी बात को यदिं 
इस प्रकार कहे कि उसने ' एक अश्व तीर के समान तेज़ दौड़ते देखा 
है? तो श्रोता के मस्तिष्क में तुरन्त तीर की तेजी कंध जायगी और 
'इस प्रकार वह अश्व की असाधारणगति की उचित कल्पना क 
सकेगा । 
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तुलसी ने “कवितावली? केल है 
| लंका कांड में ए वारव 
अल र पवेत 
की के के चित्र दिया है। उलन भत करके 
भूति में स तनी सजीवता आ राई है। यहाँ , ० के 
भावाजशू ते भ सहायक होकर आया है। यहाँ अलंकार 
[44 लीः ५ | 
~ लीन्यौ उखारि पहार विसालः 
चल्यौ तेहि 


म 'हू काल विल्लर 
एरुतनन्दन मारुत को, लम्ब न लायौ । 


मन को खगराज को वेग 
ग ग वेग लजायो। 
तीखी तुरा तुलसी कहतो, | 


T पै AN 
_ प दिये उपमा को समाउ न आयो । | 
| सानो प्रतच्छ परव्वत की, SN , | 
र ` नभ लीक लसी करपियों धुकि धायो ।। 
अव प्रशन उठता है कि. अलं किसे हैँ 
लन हे र कहते किसे हैं? काव्य से 
र | ` आर काव्य में इनका स्थान क्या है? 
अलंकार शब्द का अर्थ है-आभूषया | ज्ञ 

5 भूषण । अलंकार ( आभूषण 
फ | मकार र शोभा को द्विगुशित कर देते हैं उसी पर 3 
` काव्य की शोभा बढ़ानेवाला धई ३ गो 

; गभि! बढ़ानेवाला धस है ( “काव्य शोभा ड 
लंकारान्‌ ग्रचक्षते”--दंडी, ) । ; प 
र्‌ [ 


अधिकांश आचार्य अलंकार को काव्य में गोणा स्थान देते हैं । 
ब्र नका कथन है-अलंकारों के अभाव में भी काव्य-रचना सम्भव है । 
क्त |'शव्य प्रकाशकार-मम्मट? का कथन है कि दोषरहित शब्द और अर्थ 
थी ही काव्य हैं । फिर अलंकार चाहे उसमें न भी हों ( तददोषौ शब्दाथों 
सशुणवनलंक्ृती पुनः कापि) रस सम्प्रदायक के आचारय विश्वनाथ 
रेस को ही काव्य की आत्मा मानते हैं और अलंकारों को दूसरा स्थान 
हें किन्तु अलंकारों को ही काव्य की आत्मा माननेवाले आचार्यो 
की संस्कृत में कमी नहीं है। इसलिये एक इष्टि संस्कृत साहित्य के 
रैन विभिन्न काव्य सम्प्रदायों पर डाल लेना अनुचित न होगा । 
असिद्ध सम्प्रदाय और उनके आचार्य 


{अलंकार सम्प्रदायः आचाय दण्डी, सम्मट उद्धर, आदि। 
२--वक्रोक्ति सम्प्रदाय; आचाय कुन्तल । 
३--रीति सम्प्रदाय; आचारय वामन | 
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| हा . 
४-ध्वनि सम्प्रदाय; आचाय ध्वनिकार ओर आनन्द बद्धान । | 
५--रस सम्प्रदाय; आचार्यं भरतमुनि, विश्वनाथ । 
उपरोक्त तालिका से स्पष्ट है. कि संस्कृत साहित्य में अलंकारों 
को प्राथमिकता देनेवाले आचार्या की संख्या भा कम नह! हठ । 


ws ७ 


व्‌ 
आचाय दण्डी अलंकारो के प्रमुख समर्थको में हैं। वे अलंकार | 
को काव्य की शोभा वढ़ानेवाला ध मानते हैं । ८ 

जयदेव पीयूष बंषे ( चन्द्रालोककार ) तो अलकारों को इतना, | ६ 
अधिक महत्त्व देते हैँ कि वे अलंकार के अभाव में काव्य का अस्तित्व 
ही स्वीकार नहीं करते और ऐसे लोगों की बुद्धि पर वे खेद और शंका हे 
प्रकट करते हैं जो काव्य का अस्तित्व अलंकारों के अभाव में भी मानते 


सर 

-. हैं। उनका कथन है कि- रे 
८४ _ अङ्गीकरोति यः काव्यं शब्दाथोवनलंछती । प्य 

असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥” सेः 


( अर्थात्‌ जो तथाकथित विद्वान अलंकारहीन शब्दार्थ को काव्य | 

मानने के लिए उद्यत हैं वे अग्नि को उष्णताहीन क्यों नहीं मानते ! ) : 

हिन्दी के प्रसिद्ध कवि केशव भी इसी अलंकारवादी परस्परा को ए 

में ही थे । उनका कहना है कि स्त्री और काव्य की शोभा अलंकारो के रस 
अभाव में कैसे हो सकती है- 

“जदूपि सुजाति सुलच्छनी, सुरन सरस सुबृत्त । 

भूषण बिना न सोहई कविता बनिता मित्त॥” 


महर्षि वेदव्यास तो अलंकारहीन सरस्वती (कविता) की f 
Eee के समान बताते हैं । “--अथोलङ्कार रहिता विधवेव |स 
सरस्वती ।” 


--अग्निपुराण | 

२--वक्रोक्ति सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के आचार्य कुन्तल वक्रो थत 

को बड़े व्यापक अर्थ में लेते हैं कुन्तल. वक्रोक्ति के विषय में लिखते हैं- टे 

“बक्रोक्तिरेव वेद्रध्य भंगी भणितिरुच्यते? (अथौत्‌ कर्विगिशेष 
कौशल द्वारा प्रयुक्त विचित्रता ही वक्रोक्ति है ) | रु 

कुन्तल तो उस वाक्य को ही साहित्य के अन्तर्गत नहीं मा 

जिसमें कुछ विचित्रता न हो। कुन्तल-रस, अ्रलङ्कार, ध्वनि आदि सर्व | हे! 
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बोकि के न्तत ही मनते हैं। स्पष्ट 


अलकझ्षारवादियों की भाँति काव्य 3 र ` 
न | दायं भी 
ल काव्य के कल्लापक्त को ही अधिक महत्व 


आचाय वामन-रीति को 
काव्यस्य-वासन ) शहद के 


५ pe ) ~ 
माधुय, प्रसा ७. हेते है । इस सम्प्रदाय में 
बय, प्रसाद, ओज आदि गुणों को सर्वाधिक महत्त्व दि मढा मे 
द्‌ रया जाता ई । 


C4 सरु 0५ = 
ग. | शस सम्प्रदाय के आचार्यो ने बिश्चित्न उ; 5 
त | किया है, जैसे- मा हज, * उपयुक्त शुणों का निर्देश भी 
; NT ड Eo [लए उप न्फ डे 2 
गा रस क [लए प्पञुक्त है, अदे । शब्दों के नोर न ह्‌, ओजगुण बीर- 
ते | भौ मानी गई हैं-बेदभी, गोणी, पचानी ुसार तीन रीतियाँ 

सम्प्रदाय के निकट का, पर वारतव मे 9... “राय लगता तो है रस 

का, पर वास्तव में है नन St Mn ` 
अधिक शब्दों ह क्याक इसमें भी रस से 
ग की रीति कहते हँ ग देके नियमित और संतित 
इसलिए यहु सम्प्रदाय भी के 
ड है भा 
| अधिक सम्बन्ध रखता है, भावपक्ष से कम | bg i 
ञ्य et 
) | हौ द है सन्मदाय--यह सम्प्रदाय वास्तव में रस सम्प्रदाय का 
ता हारक रूप है । यह सम्प्रदाय अलङ्कारों, रीतियों गुणों आरि 
र ॥ उनके उचित स्थान पर रखता है । ३बनिकार के बिचार से मम 
क |स के सहान हमी ध्वनिकार के विचार से श्रलंकार 
भें उष भत हॉ ञ्जे Ci रथ 
परिपाक में सहायक हो. हा अलंकार सार्थक हैं जो रस 
रसभावादितात्पयेमाश्रत्य विनिवेशनम्‌ । 
अलकृतीनां सर्वासामलंकारस्वसाधनम्‌ | 


~ 


_ ° हु 
को। (अथात्‌ अलंकार तो साधन हैं उनकी सार्थकता तभी है जब बे 
{स तथा भाव का आश्रय लेकर चलें )। 
किन्तु ध्वनि सम्प्रदाय रस सम्प्रदाय से इसलिए अलग समझा गया 
र रस|निष्पत्ति का मशन तो कबल प्रबन्ध काव्य के साथ ही उठ सकता था 
ई थात्‌ सा नाटकों के तो बह्‌ ( रस सम्प्रदाय ) उपयुक्त था किस्तु 
» ~ ¢ 
: दोहे (छंद ) आदि में बह व्यर्थे था । अतः ध्वनि सम्प्रदाय 
क्‌ प से युक्तक काव्य के लिए ही था । 
~ में 
मीट इसके अनुसार काव्य में व्यङ्ग अर्थ ही मुख्य होता है । ध्वनिकार 
है कु सि में रस की महत्ता स्वीकार करता है ओर अलंकार गुणों 


्‌। 
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उन्हें गौ न देता है। अतः 
पयक भर मानकर उन्हें गोण स्थान दे ५ 
आदि को रस का सहायक भ उ 
यह सम्प्रदाय रस सम्प्रदाय के बहुत हे 
~ द्‌ Ne | Les ९ 
५--रस सम्प्रदाय-भरत झुनि इस सम्प्रदाय के आद आचाय 
OR के र को सीय स्थान देते हैं | इसी परम्परा 
हैं। भरत सुनि काव्य में रस द pa 
में आगे चल कर आचार्य विश्वनाथ हुए जिन्हाने रस हा काल्य को 
आत्मा घोषित किया । हिन्दी-साहित्य में भी काव्य को जा धारा बही, , 
रस सम्प्रदाय ही उसका मूल स्रोत रहा, अलंकार सम्प्रदाय नह । रीतिः 
काल में केशव इसके अपवाद हैँ. । वे अलंकारवादी हैं । 
८ लि oC 
उपरोक्त बर्णन से एक बात स्पष्ट है कि कुछ आचाय भाषा पर 
अधिक बल देते रहे और कुछ भावों पर । वास्तव में काव्य के 
व्यावहारिक दृष्टि से दो भाग किए जा सकते हैं: 
७ १=भावपच्त, 
८ २=कलापक्ष। Ee 
चैसे तो ये दोनों पक्ष एक दूसरे के पूरक हैं किन्तु विवेचना के | 


लिए इन दोनों का पथक वर्णन किया जाता है और इस प्रकार एक | अ 
स 


Se 
दसरे के महत्त्व के उचित मूल्यांकन का प्रयस्न किया जाता ह । 


द | 
डा० श्यामसुन्दरदास भावपक्ष को अपेक्षाकृत अधिक महत्व देते | दे 


हुए लिखते हैं-- ह Sa 
~ “साहित्य के इन दोनों अंगों में से उसके भावात्मक अग का 

अपेक्षाकत प्रधानता मानी जाती है और कल्लापक्ष को गौण स्थान दिया 
पा यो यह है कि साहित्य में त्त ही सब कुछ ६ 

जाता है। सच तो यह है कि साहित्य में आवपन्ष ह 

कल्ञापक्ष उसका सहायक तथा उत्कषेवद्ध कमात्र हैँ ।” 


कलापक्ष का भी सहस्व कम नहीं है । मेथिलीशरण गुप्त प 
स्थान पर लिखते हैं--“अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही है, कला ।” 
आदमी एक ही बात कहते हैं लेकिन किसी की बात लोगों को प्रस्न 
कर देती है और किसी की अप्रसन्न | इस अन्तर का रहस्य अभिव्य 
कोशल में ही छिपा हैं । अकार अभिव्यक्ति कौशल की ०० 


Di 


_ प्रणालियाँ ही हैं । अलंकार केवल चमत्कार उतपन्न ही नहीं करते अ न 
भावालुभूति को तीब्र करने में भी सहायक होते हैं । है, रि 

ट ्‌ 

अलंकारों को युख्यरूप से दो भागों में विभाजित कर सकते दै कर 
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१~ शब्दालंकार, ८_- 
२-_अर्थीलंका र । 
राब्दालंकारों का सम्बन्ध च' 
मनन हा ब न्थ चू कि शब्दों भर से होता है इसलिये 
is pi ई उत्पन्न करते हैं, भा वाजुभूति को तीज नहीं करते । 
गस, 5 "एप आदि ऐसे ही अलंकार है जिनसे चमत्कारपूर्ण 
' अनुरंजन तो होता है किन्तु भाव सौन्दर्य के उत्कर्ष में सर वि 
यक नहीं केहि SE 
Sa i होते l उदाहरण के लिए निम्नांकित दोहा यमक त्‌ 
' शाच्द्के चमत्कार के अतिरिक्त और क्या है? 
«¢ n+ 
“तो पर वारों उरबसी सुनि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उरवसी हो उरबसी समान ॥” 


~ न्तु अथ ९, 

र अर्थालंकार का सम्बन्ध तो सीधा भावपत्ष से होता है । कुछ 
सकार ता आवपन् की विशेषताओं के साथ ऐसे मिल जाते हैं कि भिन्न 
नतात दा नह होते। ऐसे अलंकार काव्य का कलात्मक सौन्दर्य तो 
निखारते ही ह--साथ ही भावोत्कष में भी अत्यन्त सहायक होते हैं । 
अलंकारा की सहायता से थोड़े से शब्दों में इतनी अधिक वात कही जा 
सकती है कि “गागर में सागर भरने? की कहावत चरितार्थ होती है। 


Cd 
2) \ PR AA 


५ 


द 


` 


EE WE 


देखिये बिह्वरी थोड़े शब्दों में ही अर्थ की कितनी व्यंजना करते हैं-- 

१-“डारे ठोड़ी गाढ़ गहि नेन बटोही भार। 

चिलक चोच में रूप ठग हाँसी फाँसी डारि ॥ 
२--खोरि-पनिच भकुटी धनुष वाधिक समर्‌ तजि धानि | 

हनतु तरुन भरग तिलक सर सुरक-भाल भरि तानि ॥ 
३--कोड़ा आँसू बूँद कसि साँकर बरनी सजन। 

कीन्हें बदन निमूँद दृग मांलिग डारे रहत॥ 
४०-जोंग जुगति सिखए संवे मनो महामुनि भेन। 

चाहत प्रिय ञ्द्रेतत कातन सेवत नेन॥” 

रूपक अलंकार के द्वारा विहारी उपरोक्त दोहो में भाव और 

भाषा दोनों में चमत्कार उत्पन्न कर सके हैं। रूपक फे कारण भावोस्कर्ष 
में भी सहायता मिल रही है | देखिए, रूपक एवं उपमा की सहायता से 
हारी कितने थोड़े शब्दों भें कितना बड़ा कार्येच्यापार चित्रित 


7) 
b 


| 
~ 
4 
ॐ 
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४....डीठि-बरत वाघी अटळु, चढ़ धावत न डरात 
इतहिं उतहि चित दुहुन के नट लॉ आवत जात । £ 

इसी प्रकार प्रसादजी उपस, उत्प्रेज्ञा, संदेह तथा रूपक आदि 
के द्वारा भावों को तीज्र करने में पूणे सफल हुए हैं। उनके श्रद्धा के रूप- 
बर्शन में से कुछ उदाहरण देना असंगत न होगा । 
८ “-.न्ीलि परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा सढ अधुखुला अंग। 
खिला हो ज्यों विजली का फूल मेघ वन बीच गुलाबी रंग ॥ 


आह ! वह मुख ! पश्चिम के व्योम- 
चीच जब घिरते हों घनश्याम; 
अरुण रवि मंडल उनको सेद्‌ 
दिखाई देता हो छवि धाम | 
या कि नव इन्द्र नील लघु आग 
फोड़ कर धधक रही हो कांत; 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत 
माधवी रजनी में श्रान्त । 
घिर रहे थे घुँघराले वाल 
आंस अवलम्बित मुख के पास 
नील घन शाबक से सुकुमार 
सुधा भरने को विधु के पास | 
ओर उस मुख पर वह मुसक्यान 
रकत किसलय पर ले विश्राम 
अरूण की एक किरण अम्लान 


अधिक अलसाई हो अभिराम ।” 

` उपरोक्त पंक्तियों में भाव-पक्ष जितना पुष्ट [ कला पक्ष उससे 
भी अधिक। इसलिये दोनों के उचित समन्वय से ये पक्तियाँ साहित्य में | 
अमर बनी रहेंगी । यहाँ अलंकार काव्य-सौंद्यं को तो द्विगुशित कर 
ही रहे हैं, वे भावों के चरम उत्कर्ष में भी सहायक हो रहे हैं । 

किन्तु यह कहना तर्कसंगत न होगा कि अलंकार सदैब काव्य 

सौंदर्य को बढ़ाते ही हैं । कभी-कभी तो वे काव्य को कुरूप तक कर देते 
हैं । जहाँ भाव-सौन्द्ये न होगा वहाँ अलंकार शब-श्र॑गार के समान 
लगते हैं । निम्नांकित अलंकार पीड़ित पंक्तियों को प्रसादजी की पंक्तियों | रच 
से मिला कर देखिये-भेद स्पष्ट हो जायगा | 
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चसक अलंकार के भार से पीड़ित कुछ शृष्क पंक्तियाँ-.. 


“--नीकी मति लेह, रमनी की मति लेह्‌ भति 
नापति चेत कङ्क पाहुन अचेत है। 
करम करम करि करमन करि, पाप-- 
५... रमन करि मूद सीस भयौ सेत है। 
रु | आव बनि जतन ज्यों रहे बनि जतनन 
उन्न के वनिज तन मन क्यों न देत है। 
आवत निराम बेस बीती अभिराम तातें 
करि विसराम भजि रामै किन लेत ह्वै।” 


सेनापति 
ठुकांत यमक तथा अनुप्रास से अलंकृत शोभाहीन काव्य का 
उदाइरण लीजिए : | 
“--अमल कमल जहाँ सीतल सलिल लागी, 
आसपास पाटिन सवनि ताल जाति है। 
तहाँ नव वारी पंचवान बैस वारी महा, 
मत्त प्रेम रस आस वनि ताल जाति । 
सेनापति मानो रति नीकी निरखति अति, 
रेखिके जिन्हें सुरेस बनिता लजाति है ।” 
-सेनापति 
अलंकार वास्तव में ऐसे होने चाहिये जो वर विषय के 
सोन्दूर्यं को बढ़ावे। इस विषय में आचार्य शुक्ल का विचार इस 
प्रकार है-- 
\ “अप्रस्तुत भी उसी प्रकार के भाव के उत्तेजक हों; प्रस्तुत जिस 
| के भाव का उत्तेजक हदो । किसी पात्र के लिए जो उपमान लाया जाय 
बेह उस भाव के अनुरूप हो जो कवि ने उस पात्र के सम्बन्ध में अपने 
हदय में प्रतिष्ठित किया है आ! पाठक के हृदय में भी प्रतिष्ठित 
करना चाहता है ।” + 
अलंकार वास्तव में कथन की प्रणालियाँ हैं और ये असंख्य हैं । 
शुक्लजी के कथाबुसार-“जो प्रसिद्ध कवि होते हैं उनकी 
रचनाओं में ऐसे भाव और अलंकार मिल जाते हैं जिनका आज तक 
नामकरण भी नहीं हुआ। सूर, तुलसी आदि ऐसे ही समर्थे कबि हैं 


| 
f 
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जिनकी वक्रतायुक्त तथा चमत्कारपूणे उक्तियाँ आज तक विद्वानों द्वारा 
वर्गीकृत नहीं हो पाई हैं ।” | ह 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि काठ्य में अलंकारों का स्थान 
है। रस काव्य की आत्मा हैं। अलंकार, काव्य की शोभा चढ़ा सकते हैं, 
उसमें प्राण प्रतिष्ठा नहीं कर सकते | ऐसी कविताओं की कभी नहीं है 
< हीं ~ र्स ४ पति क्ते NS) 
जो अलंकारों के अभाव में भी कम आकर्षक नहीं हैं. । ऐसी कुछ पंक्तियाँ. 
उद्धृत करना असंगत ने होगा-- 
ऐसे विहाल विवाहून सौं प कंटक जाल लगे पुन जोए | 
ha नं कि न 
हाय महादुख पायो सखा तुम आए इते ने किते दिन खोए॥ 


~ देख सुदामा की दीन दसा करुना करिके करुनानिधि रोए । 


6२ ~ गे त 
पानी परात को हाथ छुयो नहि नेनन के जल सॉ पग धोए ॥* 
-—नरोत्तमदास 
तथा 
“सखि हों तो गई जसुना जल को सो कहा कहो वीर विपत्ति परी । 
घहराइ कैं कारी घटा उसई इतनेई भे 
रपटयो पग घाठ चक्ष्यो न गयौ कि f ; 
५ कप 5 F Ro Fs. र ध र 5) 
चिरजीवहु नंद कौ वारौ अरी गहि बाँह गरीब न ठाड़ी धरी ॥ 


2} 


तथा 
6४ _'मा?, फिर एक किलक दूरागत गूंज उठी कुटिया सूल्ञी । 
माँ उठ दोड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कंठा दूनी॥ 
लुटरी खुली अलक रज-धूसर वाहे आकर लिपट गई । 
निशा तापसी कं जलने को घधक उठी बुझती धूनी ॥” = प्रसाद! 
स्पष्ट हैं कि विना अलंकारो के भावपूणे कविता लिखी जा सकती 
है और अलंकारों द्वारा तो कविता कामिनी-का सोन्द्ये शतशुशित हा 
उठता है । अलंकार, भाषा से प्रथक कोई वस्तु नहीं है और भाषा, भार्वो 
की प्रतीक है इसलिए अलंकार भाव और भाषा दोनों के ही श॒ गार 
हें। अलैकारों के विषय में “पन्तजी? लिखते. हैं-- 
~ “अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं; वे भाव की 
| अभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परि 
पूणता के लिए आवश्यक उपादान हैं, वे वाशी के आचार, व्यवहार और 
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रीति-नीति हैं-- तियो ३ 
चित्र हँ । जसे बाणौ स्थितियों 7 थक स्वरूप भिन्न अवस्थाओं के भिन्न 
कक हि रपा की ओंकारें विशेष घटना से टकरा कर जेसे 
फना कार दो गई हों विशेष भावों झोके खाकर दहा 
गां bs हैं) कल्पना के विशेष बहाव में पड़ आवतों | में रृत्य 
करने लगी हों: वे छपी 5 ४ नृत्य 
भाषा की ड वे Fu र इ अश, स्वप्न, हाव-भाव हैं । जहाँ 
«as हे जाली केवल अलंकारों के चौखटे में फिट करने के ए बुनी | 
है ` है | वहा भावों को उदारता, शब्दों की क 
ति के हर : > शाब्दा का कपण जड़ता में बँ 
सेनापति के दाता और सूस की तरह इसार हो जाती है! वँधकर 
कुछ विशिष्ट एवं प्रमुख अलंकारो की संच में 
- कारां का 
विषयान्तर न होगा-- i 
कुछ प्रमुख अलंकार 
शब्दालंकार--- भ 
(१)--अनुप्रास--जहाँ एक ही प्रकार वे णो 
ही प्रकार के वर्णा की अनेक : 
आवृत्ति हो । pe 
उदा ह रण-- 
“--रससिंगार-मंजनु किए, कंजनु भंजनु दैन । 
अजु रंजन हूँ विना खंजनु गंजनु नैन ॥? 
sre AS पौ 
उपरोक्त दोहे में 'ज और “न? की अनेक वार आवृत्ति हुईं 
है।ड ड. ; 
है । इसके पाँच भेद होते हैं: १-छेकाजुप्रास, २--वृत्याजुप्रास, 
३-श्रत्यबुप्रास; 9-लाटाइुप्रास तथा ४-अंत्यानुप्रास । ( छेक, वृत्ति, श्रति, 
लाट अरू, अंस्य पाँच विस्तार ) 
(२)--यमक--जहाँ निरथेक या. सार्थक वर्णो की दो बार या 
अधिक वार आवृत्ति हो किन्तु भिन्न अर्थ के साथ | वहाँ यमक अलंकार 


24 


) 
4 
। | होता है। 
: | उदाहरण -- द 
तो पर वारों उरबसी सुनि राधिके सुजान । 
| तू मोहन के उरवसी हो उरबसी समान ॥ 
| यहाँ सार्थक वशाँ (उर्वसी) की कई बार आबृति हुई है 
„ | 'किन्तु प्रत्येक स्थान पर उन वों के अथ भिन्न हैं । 
र्‌ | ( एक शब्द पुनि पुति परे अथे और ही श्रौर) । 


a] 
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(३) -श्लेष--जहाँ कोई शब्द एक से अधिक अथ देता हो वहाँ 
शेष अलंकार होता है 


उदाहरण -- । 
(१) अज्या तरथौना ही रह्म श्रुति सेवत इक रंग। 


नाक बास बेसरि लक्कौ बसि झुकतलु के संग ॥ 


(२) चिर जीवौ जोरी जुरै क्यों न सनेहद गांभीर । 
को घटि ये ब्ृषभानुजा वे हलधर के बीर ॥ 


उपरोक्त दोहे में रेखांकित शाब्द एक से अधिक अर्थ देते हैं । 
(४)-वक्रोक्ति-जहाँ कहुनेवाला अपनी बात किसी ओर 
आशय से कहे और भोता उसका कुछ ओर ही अथं लगाए वहां 
वक्रोक्ति अलंकार होता है । 
उदाहरण-( १ ) 
| खोलौ जू किबार, को है. ऐती बार ? 
| : हरि नाम है हमारो बसौ कानन पहार में ॥ 
कृष्ण राधा को अपना नाम ( हरि ) बताते हैं पर राधा उसका 
कुछ और ही अथ (बन्दर या शेर) लेती हैं और कष्ण से जंगल 
में जाकर बसने को कहुती हैं । 
(२) प्यारी काहे आज तुम बामा हो बतरात | 
इमतो वामा हैं सदा की अचरज की बात ॥ 
नायक के द्वारा प्रयुक्त बामा शब्द का अर्थ है टेढ़ी या रुष्ट 
किन्तु नायिका चामा शब्द का स्त्री अथः ग्रहण करके उत्तर देती है। । 
अर्थालंकार 
(९) -उपमा -जहाँ उपमान-उपभेय भाव से - पदार्थों के 
समान धम ( समानता ) का कथन किया गया हो, वहाँ उपमालङ्कार 
होता है । [ 
उपमाईके चार अंगों को जान लेना आवश्यक है:-- 


१-उपभेय ( प्रस्तुत, जो वश्य विषय है अर्थात्‌ जो वर्णन की 
युख्य:विषय गै, जैसे मुख )¡। 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


_ 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २४६ ) 


२-उपभान ( अप्रस्तुत य 
) जो वण्ये विषय से समा 
नता 
लिये बाहर से लाया जाय जेसे, कमल, चन्द्र आदि pe 


रूप से प्राप्त है जैसे 
सुख न्त में 
( गुण ) है सुन्दरता ) | उ भो समाम 
४-वाच शब्द्‌ 
ब र (वे शब्द जो समान धर्म को प्रकट करते हैं। जैसे 
हरिपद कोमल कमल से” में “ से वाचक है । ; 
उपमा के दो भेद होते हँ: {पणत ड 
भी अनेक भेद मिलते हैं। द “एमा EUS 
म मान, उपमेय, धर्म और वाचक--ये 
। शब्द द्वारा कहे जाते हैं, वहाँ पूर्णोपमा होती है । 
उद्ाह रण-- 

(१) सीता का युख चन्द्रमा के समान सुन्दर है। ! 
१-सीता का मुख--उपमेय ( प्रस्तुत, बण्यं विषय )। हि 
९-चन्द्रमा-उपमान ( अप्रस्तुत, जो बाहर से लाया गया हो)। [ 
३-सुन्दर है-धमं ( जो दोनों में समान है )। 
४-के समान-वाचक (वे शब्द जो समानता को व्यक्त कर 

रहे हैं) । 
(२) “--चूमता था भूमि को अर्ध विधु-सा भाल। 
विछ रहे थे प्रेम के दृग जाल बन कर बाल ॥ 
छत्र-सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ। 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ ॥” 
१--भाल ( मस्तक ) और हाथ = उपमेय ( वरये विषय ) | 
२--विधु ( चन्द्र) और छत्र =उपमान ( प्रस्तुत ) । 
= धमे ( जो उपमेय और उपमान 
दोनों में समान धमे है )। 
४-सा = वाचक (जो समानता को प्रकट 
कर रही है ) । 


३२ 


३-*“चूसता था” उठा था! 
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७--लुप्तोपमा-जहाँ उपमान, उपभेय, धर्म तथा वाचक इनमें से 
रों 4 a 
एक दो या तीनों का लोप हो बहाँ लुप्तोपमा होती है। 
उदाहरण 
(१) “—नील-सरोरुह्‌ श्याम तरुन अरुन वारिज नयन, 
करौ सो मम उर धाम सदा छीर सागर सयन |? 
१--शरीर और नयन = उपमेय ( प्रस्तुत )। 
२-नील सरोरुह(कमल) तथा तरुण वारेज = उपमान (अप्रस्तुत) । 
EN ws ws र्म 
३--अरुण और श्याम = धर्म ( जो दोनों में समान धमे है ) 
४-- x = वाचक ( बे शव्द जो समान धमं का 
कथन करते हैं--न हीं हैं । ) 
इसलिये यह वाचक लुप्रोपमा का उदाहरण हुआ | 


उदाहरण 
(२) “यद्यपि जग में बहुत हैं, सुख साधक सामान । 
तदपि कहूँ कोई नहीं, काव्यानन्द्‌ समान ॥” 
| १_काठ्यानन्द्‌ = उपमेय (प्रस्तुत ) । क 
२- *% =डपमान (नहींहै)। रू 
< 
३- »% =धमं (नहीं है)। 
४--समान =वाचक। र 
हे उपरोक्त दोहे में न उपमान है न धर्मबाची शब्द इसलिए यह 
धर्मोपमानलुप्त उपमा का उदाहरण है। | उद्‌ 
८--मालोपमा-- 000 
जहाँ पर एक उपमेय के लिए अनेक उपमान लाए जाये, वहाँ | ह 
`मालोपमा होती है। § ; 
उदाहरण ह 
“¬ इनद्रजिमि जंभ पर बाढ़व सुअंभ पर, ण 
र रावन सदंभ पर रघुकुल राज हैं। 
पॉन वारिवाह पर शंभु रतिताह पर, उपम 
` ज्यों सहसबाहु पर राम द्विजराज हैं । अलं 
दावा द्रुम दंड पर चीता मृग झुएड पर, | 
भूषन वितु'ड पर॒ जेसे मृगराज हैं । क्या 
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तेज तम अंस पर कान्ह जिमि कंस पर, 
त्यां सल्लेच्छ बं 

Rs, ' मलेच्छ बंस पर सेर सिवराज हैं।? 
२¬-इन्द्र, 
रै-बाढ़व ( अग्नि ), 
४-पौन ( इवा ), 
ड ¬ शंसु, 
६-दावा ( अग्नि ), 
७--चीता, | 


उपमान | 


=— मृगराज, 
६—तेज, 
१०--कान्ह ( कृष्ण ) । 
यहाँ उपमेय तो एक है 'रि 
हे सिवराज” और उसके 
उपमान लग गदे हैं “अत मजे af र उसकेलिए उपरोक्त नौ 
ह Me का अर्थ है उल्टा | इसमें उपमेय ( प्रस्तुत ) का 
न ; तथा उपमान के 
रुप मे अप ( अप्रस्तुत ) का कथन उपमेय के 
चन्द्रमा वे ठ 
EF ख च i के समान सुन्दर है न कहाःजाकर इसका उल्टा 
हा जाएगा अर्थात्‌ चन्द्रमा मुख के समान सुन्दर है । 
अति प्रताप उपमा अलंकार का उल्टा होता है । 
उदाहरण-- 
ECC क्र 
डग के सम नील सरोरुह थे उनको जल राशि डुबा दिया हा 
ञ्र्प्र हैक छल 
तब आननलुल्य प्रिये शशि को अब मेघ घटा में छिपा दिया हा ।” 


| „ _ यहाँ हग उपमान है और सरोरुह्‌ ( कमल ) उपमेय । इसी न्न 
चहा शशि उपमान है और आनन (मुख ) उपसेय | 

ह इस प्रकार प्रसिद्ध उपमान यहाँ उपमेय बन गए हैं और उपमेय 
पमान बन गए हैं। यह उपमा का उल्टा क्रम है अतः यहाँ प्रतीक 
अलंकार है| 

क ४१० - रूपक--जहाँ उपमेय में उपमान का अभेद रूप से आरोप 
। जाता है अर्थात्‌ जहाँ उपमेय और उपमान में कोई अन्तर नहीं 
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रहता वहाँ रूपक अलंकार होता है| इसमें उपसा की तरह यह न कहा 


¢ 
जाकर कि “सुख चन्द्रमा के समान छुन्दृर है” कहा जायगा “सुख ड 
| श्र 
चन्द्र है. । ४ 
उदाहरण 
(१) “-रनित श्चग चण्टावल्ी झरत दान मधुनीर 
मन्द-मन्द्‌ आवत चल्यौ कुजरु कुज समीर ॥ ,उ 


यहाँ कु'ज समीर में हाथी का आरोप किया गया है और कु'ज 
समीर की विभिन्न वस्तुओं, जैसे भ्रग ओर मकरन्द में हाथी, घण्टे तथा 
दान (मदजल) का आरोप किया गया है। 
(२) “या भव षारावार कों उँलघि पार को जाइ। 
तियकछवि छायाग्राहिनी ग्रसे बीच ही आइ ॥ र 


यहाँ तियछवि ( खरी की शोभा ) में छायाग्राहिनी ( एक राक्षसी) क्रा 
का आरोप किया गया है तथा भव ( संसार ) में पारावार ( समुद्र ) | उद 
का आरोप किया गया है, अतः यहाँ रूपक अलंकार है । 


११--उल्लेख--जहाँ एक ही बशेनीय वस्तु का निमित्त-भेद से 
ज्ञाताओं के भेद के कारण अथवा विषय के भेद के कारण अनेक 
प्रकार से उल्लेख या बशैन्‌ किया गया हो, उल्लेख अलंकार होता है | य 
उदाहरण 
४_घनघोष समक मयूर लगे कूकने, समझी गजेन्द्र ने दहाड़ खगराज की | ता 
सागर ने समझी प्रभंजन की गेना, पर्वेतों ने समझी कड़क महावज की | | 
गंगाधर चोंके जयघोष को समझ के, गंगा आ रही हैं ब्रह्मलोक से गरजती।' _ ह 
यहाँ बण्येवस्तु एक ही हैं, जयघोष; किन्तु न व्यक्तियों f k 
( ज्ञाताओं ) ने उसे भिन्न-भिन्न रूप से समभा है । इसलिये एक ही वण्यं ह 
बस्तु का अनेक रूपों में वणन किया गया है । 
उदाहरण 
(२) “--बिन्दु में थीं तुम सिन्धु अनन्त, एक सुर में समस्त संगीत । 
एक कलिका में अखिल बसन्त धरापर थीं तुम स्वगे पुनीत ।' 
यहाँ वण्ये विषय है प्रिया और वह एक ही है किन्तु ही व्यक्ति 
( प्रेमी ) उसे विभिन्न रूपों में देखता है । शेरत 
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२ अप 
यदि का सा _ नी किसी पूर्व परिचित वस्तु की अनुपस्थिति में 
और उसका ( इपर ड ड को देखकर उसका स्मरण आजाय 

४ त वस्तु का ) कथन किया | 
T हो ht जाय वहा T 
अलंकार होता है। जेसे चन्द्रमा को देखकर प्रिया के तस 
आजाय । सरु याद्‌ 
» | उदाहुरण-- 


६६ ५ ५ 
सघन कुज छाया सुखद, सरसिज सुरभि समीर | 
मन हं जात अजा वहै उहि अमुना के तीर ॥” 


यहाँ वातावरण ने कृष्ण की याद को जागृत कर दिया है। 
१३--भ्रान्तिमान--जहाँ किसी वस्तु में किसी के 
हा । दूसरी वस्तु के 
का अम हो जाय। जेसे चकोर मुख को ही चन्द्रमा समझ कर 
फारण उसे देखने लगे । 


| उदाहरण-- 
“लगत सुभग शीतल किरन ग निसि सुख दिन अवगाहि। 
माह सभी भ्रम सूर त्यों रहति चकोरी चाहि ॥” 
यहाँ चकोरी को सूर्य में चन्द्रमा का भ्रम हो गया है 
इसलिये व 
सूर्य को ही देखा करती है। 
१४-- सन्देह--जहाँ किसी वस्तु में उसी के समान किसी दूसरी 
वस्तु का सन्देह्‌ ह्‌ किया जाय किन्तु वह निश्चय की अवस्था तक न 
» पहुँचे वहाँ सन्देह अलंकार होता है । जैसे, 'यह मुख है या चन्द्रमा”, यहाँ 
| निश्चय का अभाव है। 


| उदाहरण 
“के निज नायक बॅध्यौ विलोकत व्याल पासतें। 
तारनि की सेना उद्ण्ड तरति अकामतें 
कै सुर-सुमन-समूह आनि सूर-जूह जुहारत 
इरि हरि करि हरसीस एक संगहि सव डारत ॥? 
यहाँ कवि आती हुई गंगा की धारा को देखकर उपरोक्त सन्देह 


ए है । 
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Rs ति- जहाँ उपभेय ( प्रस्तुत ) का निषेध करके उपमान 
का स्थापन किया जाय जैसे मुख के विषय में कहा जाय “यह मुख नहीं 
चन्द्रमा है ।' 
उदाहरण 

“ससि में अंक कलंक को समभहु जिन सदाय | 
सुरत-श्रमित निसि सुन्दरी सोबत उर लपटाय ॥? 
यहाँ चन्द्रमा में कलंक का निषेध करके उसकी गोद में रात्रिरूपी 
नायिका के सोने का आरोप किया गया है । 
बन मिथ ( प्रस्तुत) की उपसान ,( अप्रस्तुत ) में 


दर 


संभावना किये जाने को उत्प्रेज्ञा अलंकार कहते हैं। जैसे, कहा जाय 


“मुख मानो चन्द्रसा है ।' 
उदाहरण-- 
“सोहत ओढ़े' पीतपट स्याम सलोने गात। 
मनहुँ नील-मनि-शेल पर आतप परथौ प्रभात ॥” 

मानो” शब्द प्रायः उत्प्रेज्ञा को व्यक्त करता है । इसके अतिरिक्त 
“जुः मनु, मनहु, जानहु, निश्चय, इव आदि शब्द भी प्रायः उत्प्रेक्षा के 
ही वाचक शब्द हैं । 

यों तो उत्प्रेज्ञा के कितने ही भेद-उपभेद हैं किन्तु यहाँ उनमें से 
कुछ मुख्य भेदों अथोत्‌ बस्तृस्प्रेज्ञा, हेतूत्प्रेज्ञा तथा फलोख्ेक्षा .की चर्चा 
की जञायगी। 

वस्तूत्पेज्ञा--एक वस्तु की सम्भावना दूसरी बस्तु में किये जाने 
को वस्तूत्प्ेज्ञा कहते हैं । 

उदाहरण-ऊपर उत्प्रेज्ञा का दिया गया ड “सोहत 
ओढ़े' पीतपट”“” इसका भी उदाहरण है । 

यहाँ पीताम्बरधारी कृष्ण का श्यासतन उपभेय है और उसमें 
प्रातःकालीन सूयंप्रभा से प्रकाशित नीलमणि के पर्वत की सम्भावना की 
गई है । | 

हेतूटप्रेत्ञा-जहाँ अहेतु में हेतु की उत्प्रेत्ञा की जाती है वहाँ 
हेतूत्प्रेत्ञा होती है । ( वास्तव में हेतूसप्रेज्ञा में सांसारिक कारण से भिन्न 
कवि कल्पित कारण ( किसी वस्तु के विषय में ) होता है। 
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को भी नष्ट करती है, यह अफल में फल की कल्पना है )। 


ने 
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' 
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शाय कि वह लोक मयोदा ( स्वाभाविकता ) का उल्लंघन करनेवाली 
ही जाय ग्रा असम्भव जेसौ लगे वहाँ अतिशयोक्ति अलंकार होता है। 


जञ योंकि 
कार मानने की आवश्यकता नहीं समभते क्योंकि बात को अत्यन्त 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २५५ ) 
उदाहरण 


--“क्या प्रसव वेदना से प्राचीः 
धीरे-धीरे गगानस्थल में प्रक 
खेलने लगा सुन्दर शशि- 


SR की आनन लाल हुआ ? 
द त सुन्दर शशि वाल हुआ॥ 
ल शु, माण जटित गगन के आ में 
तारावालि उसकी र् Re 
| ता उसको प्रभा देख खिल गई सुदित होकर मन मे i 
MRS आकाश लाल हो जाता है और तारे धीरे-धीरे 
छ ३, चह एक स्वाभाविक वात है-किम्तु यहां कवि, यहाँ कै 
काश का प्रसव वेदना से लाल होना मानता है औ लि 
का सम्बन्ध भी शरि-रिशु से जोड़ता है ये (9 
रल्पित कारण घ ? सव उसके ( कवि के ) अपने 
फलोत्परज्ा-बास्तब में जो फल न 
की जाय वहाँ फलोस्पेज्ञा होती है। 
उदाहरण 


त्क DN 9] 
हे आर उसमें फल की कल्पना 


“धीरे-धीरे पवन ढिंग जा फूल बाले द्वमों के। 

शाखाओं में कुसुम-चय को थी धरा र गिराती ॥ 
मानो यों थी हरण करती फुल्लता पादपों की। 
जो थी न प्यारी ब्रज-जग को आज न्यारी ब्यथा से ॥”? 


( कुसुम हवां से झड़ता ही है किन्तु हवा इस हप में वृक्षों की 


[oS hoo ३-4 
१७ -अतिशयोक्ति-जहाँ कोई बात इतनी वढ़ा-चढ़ाकर कही 


“पत्रा ही तिथि पाइये बाघर के चहुँ पास। 
निति प्रति पूनो ही रहति आनन ओप उजास ॥ 
ओधाई सीसी सुलखि विरह वरनि विललात | 
बिच ही सूखि गुलाब गो छींटो छुई न गात ॥” 
( बहुत से विद्वान अतिशयोक्ति और अत्युक्ति को दो प्रथक 


कहना दोनों में समानरूप से पाया जाता है.) । 
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~ १८--दीपक--ज हाँ प्रस्तुत ( उपभेय ) और अप्रस्तुत ( उपमान ) 
का एक ही धर्म वणेन किया जाय वहाँ दीपक अलंकार होता है। 


उदाहरण pe 
“औरहू उपाय केते सहज सुढंग ऊधों 
सांस रोकिबे को कहा जोग ही छुढंग है। 
~ “मु तर ~ रंग चपर ~ 
कुटिल कटारी है. अटारी ह बतंग्ति, है 
जमुना तरंग है. तिहारी सतसंग ह ॥ 
यहाँ उद्धव का संग तो प्रस्तुत है और कटारी, अटारी, यझुना- 
तरंग अप्रस्तुत हैं. किन्तु सबका एक धर्म मृत्युकारक (श्वासरोकना ) 
कहा गया है| ता 
१६--नि दशना - जहाँ वस्तुओं का आपस का सम्बन्ध उनके [वकः | र 
प्रतिबिब भाव को व्यक्त करता है. वहाँ निद्शन, अलंकार हाता हैं| 
उदाहरण-- १2 हि 
“पास-पास ये उभय वृक्ष देखो अंहा ह 
फूल रहा है एक दूसरा झड़ रहा॥ 
_ [oN 
है ऐसी ही दशा प्रिये नरलोक को। 
कहीं हषे की बात कहीं पर शोक की ॥” 
ह. - \/२०-व्यतिरेक-जहों उपमेय का उत्कर्षं उपमान की तुलना मे 
| अधिक दिखाया जाय, वहाँ व्यतिरेक अलंकार होता है. । 


उदाहरण -- 


es > 


ञ। 


“बर जीते सर मेन के ऐसे देखे मैन । र 


इरिनी के नेनानु तें हरि नीके ए नेन ॥”._ (a 
यहाँ नायका के नेत्रों (उपमेय ) को कामदेव के वाणां से है. 
/ तीच्ण और हरिणी के नेत्रों से अधिक श्रेष्ठ बताया गया है । 
| २१-सहोकित-सहधर्म बोधक शब्दों (सह, संग, साथ) के दी 
जहाँ एक ही शब्द दो अर्थो का वाचक होता है वहाँ सहोकित अलँकी 
होता है। 
उदाहरण 
“निज पलक, मेरी विकलता, साथ हीं 
अवनि से, उर से, मगेक्षिरि ने उठा, | 


CF 
| (Ff 


का 
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एक पल निज शस्य श्यामल दृष्टि से, 
स्निग्ध करदी दृष्टि मेरी दीप-सी I” 


य हाँ साथ? शब्द अवनि से पलक ञे क 
Eo स पत्रक उठाने झौ न 
उठाने का अर्थ एक साथ देता है । wpe 77 Be 


२ 73 Les a w 
२-पारिकरांकुर-जहा विशेष्य का साभिप्राय कथन किया जाय 


ˆ वहाँ परिकरांकुर अलंकार होता है। 


{¢ [ i 
चामा भामा कामिनी कहि बोललो प्रानेस । 
आरो कहत लजात नहिं, पावस चलत बिदेस || 
यहाँ नायिका नायक £ 
विशेष्यों के अगो ५ से वामा, भामा, कामिनी आदि सार्थक 
क चांग करने के लिये कहती है और प्यारी शब्द (जो 
साथक नहीँ हैँ) के प्रयोग पर आपत्ति करती है। 
>> YY ~ 
5९ जहा अग्रस्तुत ( उपमान ) के द्वारा प्रस्तुत अर्थ का बोध 
कराया जाता हे उसको अप्रस्तुत प्रशंसा कहते हैं । 
उदाहरण 
१ “दिन दस आदर पायके करिले आप बखान। 
जा लांग काग सराध पख तो लगि तो सनमान |” 
२- “स्वारथु सुकृति न सुम ब्रृथा देखि विहंग विचारि | 
बाज पराए पानि पिर तू पच्छिीनु न मार ॥”? 
यहाँ प्रथम दोहे में कवि कोने के रूप में दंभी था किसी नीच 
आदमी का वर्णन करता है । दूसरे दोहे में बाज के रूप में किसी ऐसे 
व्यक्ति ( मिजो राजा जयशाह) को चेतावनी देता है जो बिना व्यक्ति- 
गत लाभ के दूसरों के लिये हिसा करता है । 
इस अलंकार को अन्योक्ति भी कहते हैं इसमें प्रस्तुत पक्ष 
(oS iy ~ 
(जिसका वर्णन किया गया है ) अप्रधान रहता है ओर अप्रस्तुत पक्ष 
( जिसकी वास्तव में व्यंजना निकल रही है) प्रधान रहता है। 
\ २४ विभाबना-जहाँ प्रसिद्ध कारण के अभाव में भी काये 
९ Ue . 
का होना वणन किया जाय वहाँ विभावना अलंकार होता है | 
“बिनु पद्‌ चले सुने बिनु काना। 
कर बिजु कम करे विधि नाना ॥” 


३३ 
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यहाँ बिना पेर के चलने, बिना कान के सुनने तथा बिना हाथ के 
कार्य करने का वर्णन है। 

५/ २४--असंगति-जहाँ काये और कारण के भिन्न स्थान वर्णन 
किए गए हों । अर्थात्‌ जहाँ कायं और कारण का स्वाभाविक संगति 
का त्याग हो । 
उदाहरण 

“ररा उरभत, दूटत कुडुम, जुरत चतुर चित प्रीति। 
परति गाँठि दुरजन हिये, दई नई यह रीति॥” 

यहाँ कारण तो कहीं है और कार्य को ही उत्पन्न होता दिखाया 
गया है । 

२६--क्रमालंका र--जहाँ क्रमशः कहे गये पदार्थों का उसी क्रम से 
अन्वय दिखाया गया हो वहाँ क्रमालंकार होता हे | 
उदाहरण-- 

“अमिय हलाहल मद्‌ भरे, श्याम श्वेत रतनार। 

जियत, मरत क्रुकि-फुकि परत, जेहि चितवत इक बार । 

यहाँ पहिली पंक्ति के 'अभिय हलाहल? तथा 'मद'भरे शब्दों का 
सम्बन्ध दूसरी पंक्ति के 'जियत, मरत तथा झुकि-झुकि परत' से बिठाया 
गया है । 

२७—अर्थीन्तरन्यास-जहाँ सामान्य का विशेष से या विशेष 
का सामान्य से समानता (साधम्य) या असमानता (विधस्य) के द्वारा 
समर्थन किया जाय वहाँ अथोन्तरन्यास अलंकार होता है । 
उदाहरण 

“रह्मन नीच कुसंग सों लगत कलक न काहि ३ 
दूध कलारी कर रखे को मद जाने नाहि ॥”? 

यहाँ पूवोद्ध के सामान्य वृत्तान्त का दूध और कलारी के विशेष 

ृत्तान्त द्वारा अन्त में समर्थन किया गया है। 


\ १) 


श८--दृष्टान्त--उपमेय, उपमान और साधारणधर्म का जहां 


बिम्बःप्रतिविम्बभाव वणेन किया गया हो वहाँ दृष्टान्त अलंकार है।। 


होता है। 
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र है दूसरे दोहे में मद लाली के कारण चंदन की बेंदी धीरे-धीरे चमकने 


, खुल जाय बहाँ उन्मीलित अलंकार होता है। 
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उदाहरण 


i 

से समर्थन किया जाता है 

लेने यादि कर परन्तु दृष्टान्त में या तो दोनों 

हॉंगे या फिर दोनों ही विशेष ' न्त में या तो दोनों ही सामान्य 


१६--तदूगुण--जहाँ 
हि हा एक वस्तु अपन 
( निकटवती ) वस्तु का गुण ग्रहण करत । ः 


उदाह 2 \ 5. oS 
द्ाहुरण्‌ we जात जित जित जल केलि अधार। : 
कजात कसरी नीर से तित तित के सरि नीर ॥ 


ह्‌ i ता || | क्‌ ज्‌ T ल्त ञ्जः 
के | क्रो > शरीर 


गुण छोड़कर किसी दूसरी 


oe ss w दू ~ 
३ ह ड वस्तु दूसरी बस्तु से इतनी मिल जाय 
रुज्नका अन्तर स्पष्ट न हो वहाँ मील्लित अलंकार 


होता है । 
उद्ाहुरण--“पान पीक अधरान में सखी ! लखी नहि जाइ। - 
करारी अखियन में कजरारी न लखाइ |” 
हाँ ना ओठे में री री आँखों 
में कामल ऐसा मिल गया है कि दिखाई डे उदा ज खो 


हे १--उन्मीलित-जहाँ दो वस्तुओं के बिलकुल समान होने पर 
भी जहाँ किसी कारण विशेष के कारण उनका भेद स्पष्ट हो जाय या 


उदाहरण १-“कंचन-तन-धन-बरन वर रहो रंगु मिलि रंगु । 
जानी जाति सुवास ही केशर लाई अंग ।” 


मिलि चंदन बेंदी रही गोरे सुख न लखाइ। 
ज्यों-ज्यों मद्‌ लाली चढ़े त्यों-त्यां उघरत जाई ॥” 


पहले दोहे में केशर की गंध से . भिन्न केशर की गंध से चल जाता 


लगती है । 
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, w CQ ~ सूचनीय अर्थे को 
३२--मुद्रा-ज हाँ प्रस्तुत अथ के पदा द्वारा सूः 
होता है.। 


द हाँ मुद्रा अलंकार 
सूचित किया जाय वह! सुद्र ब कर हक 
उदाहरण--“करुणे क्यों रोती हे? “इतर में और अधिक तू रोई | 
मेरी विभूति है जो उसको भवभूति कहे क्यों कोई॥ | 
~ णि < ha . > ( ) « 
उपरोक्त पद्य में “करुणा फे प्राकराशक वर्णन के प्रसंग मैं उत्तर 
'सवभूति' पद्‌ के द्वारा अवभूति द्वारा लिखित करुण रस पूणं उत्तर 


सूचन अट्ठ 
रामचरित ताटक' की सूचना भी देदी गई है | 


Fo) 


es os es गत-+ननन 


77४55 न We जि केंखओे 
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रस निष्पत्ति 


स [a काव्य शातन के अलुसार चरम आनंद की प्राप्ति ही काव्य 
का दो उद्दशय है । काव्यानंद्‌ की यह अनुभूति लौकिक अनुभूतियों 
हो ह त इसे अलौकिक भी कहा गया है | काव्यानंद्‌ 
को ला स श बताया गया है क्योंकि जो आनंद ज्ञानियाँ 
भाभका की अवस्था में प्राप्न होता है वही आनंद काव्य में 
भी पाठक व श्रोता को वर्ण्य या अस्तुत विषय से तादात्म्य होने पर 
रस की दशा में प्राप्त होता है। काव्य में इसे साधारणीकरण का नाम 
द्या गया है। जब पाठक या दर्शक साधारणीकरण तक की अवस्था 
तक को पहुँच जाता है तो राजस या तामस का नितान्त अभाव होकर 
उसमें केबल सतोशुण का ही प्रधान्य रहता है इसलिए दुःखात्मक भाव 
भा सुख की अनुभूति से युक्त होकर आते हैं | डा० श्यामसुन्द्रदास का 
कहना है कि-- 

“जब तक सांसारिक वस्तुओं का हमें अपर प्रत्यक्ष होता रहता 
हि तब तक शोचनीय वसतु के प्रति हमारे मन में ढुःखात्मक शोक अथवा 
अभिनंदनीय वस्तु के प्रति सुखात्सक हष उत्पन्न होता है । परन्तु जिस 
समय हमको वस्तुओं का पर प्रत्यक्ष होता है उस समय शोचनीय तथा 
अभिनंदनीय सभी प्रकार की वस्तुयें हमारे केवल सुखात्मक भावों का । 
आलम्बन बन कर उपस्थित होती हैं । उस समय दु:खात्मक, क्रोध, शोक 
आदि भाव भी अपनी लौकिक दुःखात्मकता छोड़कर अलौकिक 


सुखात्मकता धारण कर लेते हैं ।” 
अपर प्रत्यक्ष तथा पर प्रत्यक्ष का अर्थ स्पष्ट किए बिना बात 


स्पष्ट नहीं होगी । 
जहाँ शब्द्‌, अर्थे तथा ज्ञान की भिन्न प्रतीति होती है उसे अपर 


त्यक्ष कहते हैं । अपर प्रत्यक्ष में वितर्कं की भावना रहती है। 
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> w शब्द्‌ c थ भें 

पर प्रत्यक्ष उसे कहते हैं जहाँ शब्द, अर्थ तथा कान 

एकाकार हो जाते हैं कि उनको Ep प्रतीति र हे र 
जहाँ बितक की भावना का भी सवथा लोप हो जाता है । 


[a ~ DN ~ 
दोग में इसी अवस्था को सधुमती भूमिका ऑर रस की इसी 
अवस्था को साधारणीकरण कहते हैं । 


लेकिन प्रश्‍न यह्‌ हैँ कि काव्य में रस की इस अवस्था तक पाठक 
या श्रोता पहुँचता केसे है. ? उसे आनन्दातिरेक की प्रतीति होती कैसे 
है? काव्य-शास्त्र में आनन्द की इस अलीकिक अलुभूति के सब्परों को 
“रस निष्पत्ति' नाम दिया गया है। यह्‌ ध्यान में रखने को बात हे कि 
“रस निष्पत्ति’ शब्द का हो व्यवहार उसके लिए किया जाता दै--रस 
उत्पत्ति का नहीं क्‍योंकि उत्पत्ति का अर्थ है कि कोई वस्तु उत्पत्ति से 
पूवे आस्तित्व में नहीं थी किन्तु “निष्पत्ति! का अथे है उस बस्तु का 
अस्तित्व तो निश्चित रूप से पहले से ही था किन्तु बह अब जागृत या 
विकसित भर हो गई है। 


प्रत्येक मनुष्य के हृदय में नो स्थाई-भाव वीज रूप से निहित 
रहते हैं और उचित वातावरण के प्रस्तुत होते ही बे स्वयसेव जागृत हो 
जाते हैं । बस्तु-जगत में हम जिसे वातावरण कहते हैं काव्य-जगत में 
उसे ही विभाव, अनुभव तथा व्यभिचारीभाव का समन्वित रूप कहा 
गया है । जिनके क्रारण पाठक या श्रोता के हृदय में “रस निष्पत्ति! 


होती है। 
किन्तु रस निष्पत्तिः सवंप्रथम कहाँ होती है यह बड़े विवाद का 
विषय रह चुका है । विभिन्न आचाये इस विषय में अपने भिन्न-भिन्न मत 
ws DN Loos [oS [oN 
रखते हैं ओर विचित्र बात यह कि सभी आचाय अपने-अपने मत को 
भरत सुनि के इस वाक्य का जोकि इस विवाद का मूल है, वास्तविक अर्थ 
बताते हैं । यह भरतमुनि के नाटथ-शास्त्र का वह प्रसिद्ध वाक्य हवः 
“विभावानुभाव व्यभिचार भावसंयोगाद्र्स निष्पत्तिः” 


इसी वाक्य का अपने-अपने मतानुसार अर्थं करने में विभिन्न 
आचार्यो ने अपना बुद्धि-वेभव दिखाया है । 
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भरत सुनि के इस वा ९ 
कय का अथ जितन 
वह उतना ही अस्पष्ट और विवादास्पद i सरल दिखाई बता है 
६६ EN 
भरत मुनि के इस 
व्य oS ~ सा ~ र वाकय का अथे 5 हि 
व्यभिचारी भावों के संयोग से रस FN नती” अस॒भाव तथा 
किन्तु सारा बिवाद संयोग? त. 7 कक 
पता नहीं भरत लि हा तथा 'निष्पत्ति' को लेकर है क्योंकि 
;' का इस संयोग और धर 
था--विभिन्न कह h 
र के. आचार्यों द्वारा किया गया उपरोक्त सूत्र का. 
T > “५ 
प्र रा अन्तर उपरोक्त दो शब्दों संयोग एवं 'निष्पञ्चिः 5- ९ र 
कर है । निष्पत्ति! के अर्थ को 
बाद में जो आचार्य हुए उन्होंजे ड 
Pe इए उन्होने उंपरोक्त दो शब्दों (सं 
निष्प है| कप श्र ते 6 दा ष्दा ग 
, त ) के आधार पर निम्नांकित विभिन्न निष्कर्ष न की । 
~ {> [ae $) सू व्य Lo र 
तल “ग भूल व्यक्तियों के हृदय में होती है जिनका 
| जे वणन किया है जेसे--दुष्यन्त, शकुन्तला, राः 
सीता आदि । i 
२-¬-*रस निष्पत्ति’ मूल चरित्रों के 
` ध्पात्ति, थूल चरित्रं के हृद्य में न के 
में होती है। ह होकर लेखक के हृद्य 
२-- रस निष्पत्ति’, न मूल चरित्रों के हृदथ में के से 
बिः 2 न मूल चरित्रों के हृद्य में, न लेखक के हृदय में 
उ उन अभिनेताओं के हृदय में होती है जो भल चरित्रों 
का अभिनय करते हैं। हे" 
Yt नि () सू त्रों ho न ~ ~ 
EE पत्ति, न मूल पात्रों के हृद्य में, न लेखक के हृदय में, 
भतत के हृद्य भे बल्कि दशकों के हृदय में होती है। 
द्यः ४ 0 ~ 
क द आ से पूव कि स्थाइंभाव, विभाव, अनुभाव तथा 
| र Ms हैं यह समझने की आवश्यकता है कि 'रस|निष्पत्तिः 
|” सिद्धान्त बिशिष्टरूप से अपना सम्बन्ध नाटक से ही रखता है 


_ [oe NNN में 
रा से नहीं। इसालिए बार-बार इसमें मूल पात्र तथा अभिनेता आदि 
जदा का व्यवहार होगा। इसके अतिरिक्त काव्य में माने जानेवाले 


प्‌ 
गैवरस भी नाटक की दृष्टि से आठ ही रह जाते हैं क्योंकि भरत शांत- 


ऐस को अभिनेय नहीं मानते | 


| स्थाईभाव रस 
१, रति भ्शङ्गार 
२. हास हास्य 
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३ शोक करुणा 
७. क्रोध हे 
४. उत्साह के 
६. भय भयानक 
७, जुगुण्स T वाभत्स 
प्‌, वि स्मय अद्भुत > 
६, शास शात 


जिनकी स्थिति हृदय में अधिक 


™ Re 
ऽञ्ाव--उस भाव को कहते हैं न 
2 हरता हो और ज 


स्थाई हो अर्थात्‌ जो हृदय भें अधिक समय तक ठ Ee 
तक ठहरता हो तबतक वह सर्वेश्रमुख ऑर बिशिष्ट बनकर 
भाव जो हृदय में उठें वे उसको पुष्ट करने के लिए ह्वी । यदि रूपक 
हैं तो कह सकते हैं कि स्थाईभाव की स्थिति मूधौसिषिक्त राजा क 
हो ररि बैंठेगा तब तक अन्य उपास्थित 
भाति है । जब तक राजा सिंहासन पर बठेगा तवत a 
लोग उसके अनुचर, आज्ञाकारी तथा चाठुकार बनकर ही 5 | 3 
कुछ यही स्थिति और सम्बन्ध स्थाईभाव एवं व्यभिचारीभ 
बीच है । ली 
८५ भ Ne _ [oS \ 
व्यभिचारीभाव--वे भाव हैं जो बहुत थोड़ी देर र | ह 
स्थाईभावों फे सहायक होते हैं । इन्हें सचारी भाव भी कह्‌ i उ 
करते रहना ही इनका कारये है। श्री कन्हैयालाल पोदार इनके विष 
लिखते हैँ . द 
“ये स्थाईभाब की तरह रस की सिद्धि तक स्थिर नहीं रहते | 
LoS ~ ~ ब ~ 
अथीत्‌ वे अबस्था विशेष में उत्पन्न होते हैं ओर अपता प्रयोजन पूरा ह्दो न 


TI 


~ ग) I हें Ee 
जाने पर स्थाईभाव को उचित सहायता देकर लुप्त हो जाते हैं 4 
“ये तूपकतु मायान्ति स्थायिनं रसमुत्तमम्‌ विः 
उपक्रस्य च गच्छन्ति ते मता व्यभिचारिणः ।” कट 


~ ~ ~ 52 न 
निष्कर्ष यह है कि ये जल के भाग या बुदूबुदों की तरह a क 
हो होकर शीघ्र लुप्त हो जाते हैं; जेसे-बिजली की चमक चम 


SS 


झट अदृश्य हो जाती है।” ये संचारी भाव संख्या में ३३ मानें गये हुँ। 


१-निर्वेद्‌, „ रजलानि, ३-शाका; ४-असूया, ५-मद्‌, 
७-आलस्य, प-दुन्‍य, ६-चिन्ता, १०-मोह, ११-स्मति 
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क २० '-हष, १६-आवेग 
At °= र क्‌ ८ | 
लक रे र सुय, २१-निद्रा, २२-अपस्मार, २३-सुपर, २४-विबोऽ 
४ ° २ कमतहित्या) र ` डप), २४-विबोध 
उनः २८-मति. न्याः 
३०-उन्माद्‌, ३ १-मरण्‌, ३२-त्रास, ४३-बित | ऽ , १६-य्याधि, 


(७-जड़ता, १८-गवे, 


इस भकार स्थाईभाव और संचा-) 
कि र सचारीभाव के सें 
भावमात्र ही वगीकृत हो जाते हँ । 77 कट 
{ 
रस निष्पत्ति’ की सामग्री पर्ण करके + £> 
गूण करने के लिये अभी विभाव 

आ की चर्चा करना भी आवश्यक है। Fi 
भाव-- 


he 


स्थाईँभावों के उत्पन्न होने के डो ही बि 
_ न दनि के कारणा को ही विभाव 
थे दो प्रकार के होते हैं :-- ६22: bs 
!-~आलम्वन विभाव--जहाँ ड है 
र जहां स्थाईभाव आश्रय पाते हैं । 
गालस्वब Ml स्थाईँभावों के जनक हैं इन्हीं के सहारे स्थाई 
भाव उत्पन्न होते हैं । श्र'गार रस में नायक-तायिका ह स्थाईभावों के 
उत्पादक होने के कारण आलम्बन ब्रि माने जाते हैं। 
ह .२-उद्दीपन विभाव--उद्दीपन विभाव बे हैं जो जाग्रत स्थाई. 
व का उद्दीप्त करते हवं । 
अबुभाव— 
. वे भाव जा विभावों के बाद उत्पन्न होते हैं, अनुभाव कहलाते 
हैं । कम्हैयालाल पोद्दार इनके विषय में लिखते हैं -- 
गे ' “ये उत्पन्न हुए स्थाई भाव का अनुभव कराते हैं। “अनुभाव- 
` ' यन्ति इति अनुभावा ।” जेसे श्रगार रस में नायिका आलम्बन और 
चन्द्रोद्यादि उद्दीपन विभावों द्वारा नायक के हृद्य में रति मनो- 
विकार उत्पन्न और उद्दीपन होता है । उसको प्रकट करनेवाले जो 
केटाक्त और अ्रक्षेप एवं हस्त संचालनादि शारीरिक चेष्टायै जब तक 
ट | न हों उस अनुराग का उनको परस्पर या समीपस्थ अन्य लोगों को 
र | इछ ज्ञान नहीं हो सकता। कहा है-“अनुभावो भावबोधकः ।” इन 
। | अजुभावों द्वारा ही रति अदि स्थाई भाव, काव्य में शब्दों द्वारा और 
,| शाक में आलम्बन विभावों की चेष्टाओं द्वारा, प्रकट होते हैं। 
ha ha i) 
त, भाव असंख्य हैं। अनुभाव दो प्रकार के कहे जा सकते हैं:-- 
| ३४ 
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१-कायिक--शारीरिक चेष्टायें आदि । आश्रय 

Q RN c 
अन्तगत आयेगी । pe है 
२-सात्विक--सात्विक भाव भी “रसं निष्पत्तिः की मानसिक 

Da > e स्‌ ~ तर 

प्रक्रिया में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखते ह । ये संख्या में आठ 
साने गये हैं: 
१-स्तंभ, 
त्रे ° ८--प्र ला 
६-बैवणये, ७-आश्रु, प~प्रलय । 


चेषटायें इसके 


जे उपरोक्त सामग्री को एक रस में 
घटा कर देख लेना चाहिए कि किस प्रकार एक स्थाईँभाव विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारी भावों के संयोगसं रसं की संज्ञा प्राप्त 
करता है । 
उदाहरण-- 
श्व|गार रस ( संयोग )। 
१-आलम्बरन विभाव; नायक-नायिका 
२-उद्दीपन विभाव; ( क ) प्राकृतिक दृश्य ( शीतल, मंद्‌, सुगन्धित- 
वायु, श्यामल मेघ, रिसभिम तषो, सोर-पपीहा आदि के शब्द, चन्द्र, 
चाँदनी, भ्रमर, पराग, कोयल मधुर गान, नदी तठ, उद्यान,उपवन 
आदि, एकांत ) 
( ख) आलम्वन की चेष्टायें-अजुराग पूर्णं अवलोकन, कुटिः 
भंग सुजाच्षेप५ (अंग संचालन) रोमांच एबं स्वेद आदि 
सात्विक साव । 
३-व्यभिचारी-पोद्दारजी के अनुसार श्श्वगार के संयोग 
पक्ष में उग्रता, मरण ओर जुगुप्सा के अतिरिक्त अन्य सभी व्यभिचारी 
भाव हो सकते हैं । 


४-अनुभाव--आश्रय की शारीरिक चेष्टायें तथा आश्रय के ' 


सात्विक भाव । 

५-स्थाईभाव--रति । 

उपरोक्त सभी बातों के उत्रित संयोग से स्थाईभाव रति रस 
की कोटि तक पहुँचेगा ओर तब श्र'गार रस कहूलाएगा । 

“रस निष्पत्ति? के विश्लेषणकतो विभिन्न आचार्या के रत 
१--भट्ट लोज्लट का उत्पत्तिवाद्‌-- ँ 

भट्ट लोज्ञट का मत है कि रस मूलरूप से दुष्यन्त, रामादि मू 
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पात्रों में ही रहता है । 

EE है | नट, चू कि मूलपात्रों के ५५ 
वाणी, वेशभूषा और अन्य क क स के व का अनुकरण, 
उनके असिनय-कौशल से चमत्कृत होकर ही “त ह इसलिये दर्शक 

१ र ९।कर ह आनन्द लाभ करते हैं । 
> भट्ट बल्लिद “निष्पत्ति? का अथे उत्पत्ति तथा धस है ९ 
सम्बन्ध? करते हैं । 7 संयोग? का अब 
२-भट्ट लोल्लट आलम 
और रस को कायं मानते र और bios ड न्ता रामादि को कारण 
र कार "रस-निष्पत्तिः-्र्ग 
विश्लेषण, > णा माक्रया 
he ha करस सम्बन्ध मानकर करते हैं । का 
न ट को यह्‌ काय-कारण मानकर की 
ट कर को गई व्याख्या 
मीसांसाशा के अनुसार की गई है। oe 
परवर्ती आचार्यो ने भट्ट लोल्लट के उः 
REET i य ल्लट के उत्पत्तिवाद को सदो 
आर उसमे कई कमियाँ बताई: dees 
१. भावों का अनुकरण क 
तारा नुकरण करना असम्भव है । अनुकरण 
शारीरिक चेष्टाओं का तो किया भी जा सकता है परन्तु अनुभुति का 
आलुकरण कसे किया जा सकता है ? अर्थात्‌ यह सम्भव तहं 
co कि . [oS भूः 9० ले cs i ९ 
इ कि नट (अभिनेता ) मूलचरित्रों की अनुभूतियों का अनुकरण 
कर सक | 
२--भट्ट लोल्नठ द्वारा स्वीकृत कार्य-कारण सम्बन्ध सी तक की 
कसोटी पर खरा नहीं उतरता । संसार में जिन वस्तुओं सें कार्य-कारण 

i ~ ha < ~ 
सम्बन्ध देखे जाता ह उनम काय, कारण के पश्चात्‌ भी बना रह्‌ 
सकता है| उदाहरण के लिये घड़ा काये है, कुम्हारादि निम्मित्त कारण के 

~ 

न रहने पर भी घड़ा बना रह सकता है । इसी प्रकार भवन आदि 

काय है ओर श्रमिकादि कारण । लेकिन श्रमिकों के न रहने पर भवन 

ज्यों के त्यों बने रहते हँ। यदि यही सम्बन्ध दुष्यन्त, राम आदि विभावों 
CC ~ (OS ~ 

तथा रस आदि कायं के वीच मानें तो दुष्यन्त, रामादि विभावो 

( निसित्त करण ) के न रहने पर (रंगमंच पर न रहने पर भी) भी 

रसादि कार्ये बने रहने चाहिये । किन्तु दुष्यन्त, राभादि विभावों के जाने 

के साथ ही रस भी समाप्त हो जाता हैं। अतः स्पष्ट है कि काये- 

कारण सम्वन्ध रस प्रक्रिया में सदोष ही दिखाई देता हें। फिर कार्य- 

से NON > 

कारण में जो पूवोपर का ( आगे-पीछे का ) सम्बन्ध होता है वह 'रस- 

८ (8 A ल्श (5: DR ~ ८ CQ _ 

।निष्पत्ति? की प्रक्रिया में नहीं होता क्योंकि नाटक में विभाव दृशेन ओर 

¢ f २ [a 

रस निष्पत्तिः एक साथ होती है--आगे-पीछे नहीं । 


MR __ ` 
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३--भट्ट लोज्लट के सिद्धान्त के अनुसार) दशक नटों के अभिनय- 
कौशल से चमत्कृत होकर आनन्द लाभ करता हैं। वास्तव रस की 
उत्पत्ति ( तिष्पत्ति ) उसके हृदय में नहीं होती है। प्रश्न यह दे कि जल 
रस की उत्पत्ति मूलपात्रों दुष्यन्त, रामादि के हृदय में होती तो है. फिर 
उसका दर्शक अनुभव केसे कर सकता है! इसके अतिरिक्त मूलपात्रों के 
हृदय में उत्पन्न ( निष्पन्न ) रस लौकिक होगा और वे दुःख को दुःख 
और सुख को सुख समकते होंगे । उदाहरण के लिए लक्ष्मण के शक्ति 
लग जाने पर राम दुःखातिरेक से विज्ञाप करते हें किन्तु दशेक को तो 
उसमें भी आनन्द आता है फिर ऐसा केसे होता हैं कि राम ढुःख का 
अनुभव करते हैं और दर्शक सुख का । भट्ट लोल्लट ig इस सिद्धान्त के 
अनुसार रस की अलौकिता प्रतिपादित नहीं होती और रस को यदि 
लौकिक ही मान लिया तो “रस निष्पत्ति! का सिद्धान्त ही समाप्त हो 
जायगा क्योंकि दर्शक नाट्यगृह भें रोने में भी आनन्द का अझुभव करते 
हैं। यदि वे भी दुख के आलम्बनों से दुख का अनुभव करने लगें तो फिर 


नाटक देखने कौन जाएगा ? संसार में जिस वस्तु को हम अवांछनीय . 


hs 
और घृणित समभते हैं (शोक एवं घुणोत्पादक दृश्य ) नाटक से 
उन्हीं को देखकर हम आनन्द का अनुभव करते हैं, यही रस की 
आलौकिकता है । 


२--शुकुक का अनुसितिवाद्‌- 

शक्र'क ने भट्ट लोज्ञट के उत्पत्तिवाद का खंडन अवश्य किया 
किन्तु अपने . अनुमितिवाद द्वारा उन्होंने भी समस्या ( विवाद ) के 
वास्तविक हल की ओर कोई विशेष प्रगति नहीं की । 


१--शकुक भी रस की मूल अवस्थिति दुष्यन्त, राम आदि 
विभावों के हृदय में ही मानते हैं। 


२- शाकु क के अनुसार चित्र-तुरंग-न्याय ( चित्र में बने तुरंग को 
दर्शक चित्र का घोड़ा न कह कर घोड़ा ही कहते है उसी प्रकार दुष्यन्त, 
रामादि का वेश धारणं किये नटों को भी दर्शक दुष्यन्त या राम फहते 
हैं) द्वारा दशक नटों को ही विभाव ( दुष्यन्त, रामादि ) मान लेते हैँ 
ओर उनके अनुकरण ( अभिनय ) के कारण भ्रम में पड़कर वे स्थाई 


भाव की स्थिति नटों में ही मान लेते है (अनुमान कर लेते हैं)! 
क्योंकि इस सिद्धान्त के RS अनुमान द्वारा दशेक आनन्द लाभं 
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किसी ठोस नींव पर आधारित नहीं हैं । 

३-—भट्ट नायक का मुक्तिवाद-- 

| ~ ha ~» ~ 

| अवस्थिति दशेक या पाठक के हृदय में मानते हैं । भट्ट नायक ने रस की 


अलौकिकता की रङ्गा तथा सामाजिक के द्वारा आनंदानुभव करने की 
बात को सिद्ध करने के लिए तीन शक्तियों की कल्पना की हैः 


या आलंकारिक अथ का ज्ञान होता है.। 


FR _ _ 
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करता है । इसलिए इसे अनुमाप्य 
र 'य-अनुभापकः नि 
कद जान है छमापक-भाव द्वारा 'रस निष्पत्ति’ 
शं T क = रोक्त f 
र ह है के मत का अतिपादन न्यायशाख्न के आधार पर 
कर कन्छु इस सिद्धान्त में भी उतनी ही कमियां और कठिनाइयाँ 
हैं जितनी भट्ट लोल्लट के सिद्धान्त में:-.. 
१--नद मूल विभाषों ( डग्यन्त, रामाद्‌ ) के भावों का अनुकरण 
नह! कर सकता क्योंकि भात्र अनुकरणीय नहीं होते। 

२ आनंद अजुमान से नहीं अर्यक्तदशन से ही आ सकता है 
नहीं तो पानी या भोजन के अभाव में उनके अनुमान मात्र 
से परितुष्टि क्यों नहीं हो जाती ? 

¢ « 

३-- जब दशक स्वयभाव का अनुभव नहीं करता तो वह केवल 
अछुमान के बल पर चमत्कृत होकर आनंद लाभ केसे कर 
सकता है ? 


४-जब दशक नटों को ही मूल विभात (दुष्यन्त, रामादि) समभ 
लेगा तो वह उन्हीं (मूल विभाव) के भावों का अनुभव 
करेगा किन्तु ऐसी अवस्था में जब दुष्यन्त, रामादि विभावों 
में वह दुख का अनुमान करेगा तो उसे (दर्शक को )- भी 
दुःख का ही अनुभव होना चाहिए सुख का नहीं परन्तु ऐसा 
नहीं होता अर्थात्‌ दशक सदैव आनंद का ही अनुभव करता 
है यही रस की अलौकिकता है। 


इसलिए शांकुक के दो मुख्य तके--१-अनुकरण और २-अनुमान- 


उपयुक्त आचार्यो में भट्ट नायक पहले आचाये हैं जो रस की 


१--अभिधा--जिसके द्वारा काव्य या नाटक के साधारण या 
२--भावकत्व--इसके द्वारा काव्य या नाटक के दुष्यंत, रामादि 
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| धारणीकृत 
विभावों के भाव अपने-पराये के बंधन से मुक्त होकर साधारणीकृत हो 


जाते हैं और इसलिए पाठक या दशक के लिए वे उपभाएय बन जाते ह । 
अर्थात्‌ फिर पाठक या दर्शक यह भूल जाता है. कि यह दुष्यन्त हैं, यह 


ञे Se Ei > 
राम है। दुष्यंत और राम साधारण पुरुषसात्र ह जाते हैं इसलिए पाठक 


३ 

का उनके साथ तदात्म्य हो जाता है 

३--भोजकत्व--इसके दारा साधारणीकृत न्‍ भाव आस्वाद्य हो, |. † 

जाता है। इसके अतिरिक्त भोजकरव के द्वारा पाठक या दरक का रजसः ठ 
तमस नष्ट होकर वह सर्वगुण प्रधान हो जाता हैं और ऐसी स्थिति में 

उसको प्रत्येक भाव की अनुभूति आनंदमय हा होती है. । हे 


भट्ट नायक ने अपने सत का प्रतिपादन सहा के श पर 
किया हैं। “निष्पत्ति! का रथे उन्होने भोग! किया हँ ऑर संयोग' का 
अर्थे उन्होंने 'भात्रित होना”? ( सोज्य-भोजक-भाव ) लिया हैँ ४ 

अट्ट नायक के मत पर अभिनव गुप्त ने एक आपत्ति की--कि 
भट्ट नायक ने जो अमिधा, भावकत्व, भोजकव आइ तीन शक्तियो | यो 
मानी हैं इसका शास्त्रीय प्रमाण क्या ह? विशेषकर जब शास्त्रों में 
पहले से ऐसी शक्ति विद्यमान हो जो इस सब कार्यों को पूरा भी कर 


४ २ LE c अर 

दे । अभिनव गुप्त ने कहा कि व्यंजना-शाक्ति इन सब काय { को पूणं कर 
देती है और वह शास्त्र विहित भी है । ह. 
४--अभिनव गुप्त का अभिव्यक्तिवाद्‌ - सम्र 
ञः 


अभिनव गुप्त रति आदि स्थायीभावों का सामाजिक के हृदय मे 
बीजरूप से निहित होना मानते हैं। नाटक में सुन्दर अभिनय तथा | , 
काव्य में विभावनुभाव संचारीभाव अभिव्यक्त (जागृत) हो उठते 
हैं और “रस निष्पत्ति का कारण बनते हैं ! र 

अभिनव गुप्त ने अपनी यह व्याख्या वेदान्त के अनुसार की | | होने 
उन्होंने 'निष्पत्ति' का आथे लिया 'आनंद्‌ रूप में प्रकाशित होना? या 
“अभिव्यक्ति! तथा संयोग का अर्थ लिया “ध्वनति या व्यंजित' होना । 


© 


मार्ने 
निष्प 


अभिनव गुप्त के अनुसार भावों में भावकत्व का शुण तो सहज 
ही रहता है । 'काव्याथीन्‌ भाव॑यंतीति भावाः (भाव वे ही हैं जो काव्याथों 
को भावना का विषय बनावें) ओर रस में भी भोग का सार्व 
स्वाभाविक रूप से रहता ही है । “आस्वाद्यत्वाद्सः इसलिए अभिनव गुप्त | 


केत 


>. 
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ने भट्टनायक की भाँति ८ 
| भावकत्व', 'भोजकत्व” आदि शक्तियाँ 
ठ ’ दि शक्तियाँ न मान 
ड॒ Gh ञः ग में स कर 
न सत्र का अन्तभोव व्यंजना में कर दिया। । 
लोकिन अभिनव गुप्त के मत से काव्य: 
मानस में सभी या कह jf कर bw 
गत 5 निहित हॉ ओर उचित अब 
४0 चा उद्बुद्ध हो जॉय । ऐसे मनुष्यों की कल्पना करना चर का 
= |. जिनक हृदय में ये स्थायीभाव बीजरूप से निहित न हों-ऐसे मनुष्य 
काव्य का आनंद नहीं ले सकते । ड 
स्त्र के ~ 
गा शास्त्र के मत से तीन प्रकार से मनुष्य अपने को काव्यानंद का 
भांग करने योग्य बना सकता है :-- 
सांसारिक अनुभव से। 
२--सतत अभ्यास से । 
° 0 
३-पूवजन्म के संस्कार से । 
जिनसे उण) गुण tn 
जनल उपरोक्त गुण नहीं वे काव्य का रसास्वादन करने के 
योग्य नहीं । 
| (४ DN 
Si व्याकरण भी काव्य का रसासवादन करने में 
असमथ रहते हैं । 
अभिनव गुप्त का मत ही आज सर्वमान्य समभा जाता है। 
धनंजय नट में भी आनंद ( रस ) की भावना मानते हैं किन्तु यह्‌ 
सम्भव प्रतीत नहीं होता क्योंकि अभिनय के कार्य में पूर्णे चेतना की 
3 ३. [oS ~ h 
आवश्यकता होती है। भावाक्रांत होने से अभिनेताओं की चेतना भी 
NN ~ ~ . DN 
| आक्रान्त हो जायगी और उनके संवाद अनगेल प्रलाप और अङ्ग 
| संचालन आदि क्रियायें मद्यपी की असंयत चेष्टायें बन कर रह जायेंगी । 
' इसके अतिरिक्त यदि शत्रुओं का अभिनय करनेवाले दो अभिनेता एक 
| एक दूसरे को शत्र समझ लें तो और भी भयंकर परिणाम रंगमंच पर 
होने लगेंगे । 
| यह उचित ही प्रतीत होता है कि रस की अवस्थिति दशक में 
| मानी जाय और यह तो ठीक ही है कि रस उत्पन्न नहीं होता 
| निष्पन्न होता है अथीत्‌ जागृत या उदूबुद्ध होता है, पैदा नहीं होता । 
| म्रसिद्ध आलोचक बाबू गुलावराय, एम० ए० द्वारा प्रस्तुत निस्नाँ- 
. ~ £ 
| कित प्रणाली से रस प्रक्रिया संक्षेप में और अधिक स्पष्ट हो जाती है । 


t 


if 
i 
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- रीतिकाल 
प्रष्ठभूमि- 


Rb मत 2 ५ कसे हुए देश की अन्तिम 
हक कलि (१३७४-१७००) के साथ समाप्त हो ज 
े ण ह समाप्ति के रूप में देश का सांस्कृतिक 80 
[re oe ता ६ । सूर ऑर तुलसी उसी दीपक की निवाण के 
हे ल्न i र प्रकाश ) हैं। रीतिकाल भारतीय राजनीति की दृष्टि से 
अन्धकार का र सांस्कृतिक दृष्टि से तन्द्रा का युग है क्योंकि राज- 
BS एवं सांस्कृतिक चेतना की प्रतीक तलवार एवं चिन्तन दोनों का 
रस उग तक पराभव हो चुका था । राजपूतों के पास खडग म 
[ खड्ग : 


° of ञौ द्धि ON छ जा. [oS 
रह ग -औं और ree xu त चेतना | प्रराजय 
के असाध्य रोग ने हिन्दुओं की आँखें बन्द कर दी थी और बिज्ञय के 


मद्‌ ने मुसलमानों की इष्टि-स्वच्छता छीन लीथी। न तो राजनीति के 

5 तर में कोई ऐसा प्रकाशपूर व्यक्तित्व था जो निराशांधकार में किंकत्तव्य- 

| बिमूढ़ हतवीय सामंतों को दिव्यदृष्टि देकर उन्हें किसी महान्‌ लक्ष्य की 

पूर्ति का साधन या सहायक वना पाता और न साहित्यिक क्षेत्र में 

| कोई ऐसा कविमनीषी था जो हताश-भग्ताश जनता को अपनी कविता 

ह पयस्विनी में स्नान कराकर चेतन्य बना देता। भारत के शब पर 
| गादिरशाह की गिद्ध-दृष्ठि लगी हुईं थी ॥ 

| _ (निलासिता का सिन्धु अयीदाओं को डुबाकर सीमाहीन र था 

ओर आत्मविस्मृत जग-जीवन उसमें ऊब-डूब कर रहा था। देश के 

| भासक सेज, सुरा्दी, सुरा और प्यालों की कब्र में बेठे थे-= : 


“-गुलयुल्ी Re गिलमें गलीचा है गुणीजन हैं, 
चाँदनी हैं, चिक हैं, चिरागन की माला हैं, 


— x 


| राच व्यक्त छ। ४४७८६ & ' 


। ३९ 
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कहुँ पद्माकर त्यों गजक गिजा हैं सजी, र 
सेज हे सुराही इ, सुरा है ओर प्याला इँ 
"पद्माकर । 

जीवन की बाजी 
का बोल 


\ 9) 


भारतीय नव पंरिचित “बाजियों? के अभ्यास में 


~ 


™, 


वाला था । 


०2 १9 
कबूतरबाजी-- | 


«ऊँचे चितै सराहियतु गिरह कबूतर लेत 
--विहारी'। 
पतंगवाजी-“उड़ति गुड़ी लख ललन की अँगन-अँगना माह्‌। 
बौरी लौ दौरी फिरति छुवति छबीली छाोह ॥ 
= 'बिहारी'। 
तीन विवाह करने का दशरथ को क्या भयंकर कुपरिणाम 
भोगना पड़ा, रीतिकालीन राजन्यन्वगे ने इस ओर बिलकुल ध्यान नहीं 
दिया । अब वे अपने शौरये, यरा, तथा सम्मान का असार-राज्यनवस्ताए 
से नहीं, पत्नि-संख्या-विस्तार से मानने लगे थे और इ प्रकार अनजान 
में ही वे अपने हाथों अपनी समाधि तयार कर रहे थे। 
पत्नियाँ संख्या में इतनी अधिक थीं कि पति वारी बारी से ही 
सबके यहाँ जा सकता था 
१--“त्वग्यो सुमन ह्वै है. सफल आलप रोस निंवारि । 
वारी वारी आपनी सींचि सुहृदयता वारि ॥ 
२--देह दुलहिया की बढ़े ज्यों ज्यों जोबन जोति । 
त्यों त्यों लखि सौते सबे बदन मलिन हुति होति । 
—'बिहारी’। 


| 22 


उपरोक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि रीतिकाल में बहुविवाह की \ 


प्रथा अपनी चरम सीमा पर थी । इस प्रथा ने उस काल के सामाजिक | 
जीवन को कितना खोखला, कितना निर्जीव तथा विषादमय बना दिया 
होगा, यह सहज कल्पनीय है । 
<“सीहित्यिक प्रष्ठभूमि-- 
रीतिकाल जिस काल का उत्तराधिकारी बनकर आया था उसे है! 
हुए उससे महान्‌ आशायें की जा सकती थीं लेकिन उत्तराधिकारी कभी जहा 
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| , भी लज्जा और संकोच का अनुभव नहीं करते थे। देखिये, बिहारी 


RR शशि 
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ज का नाम उज्ज्वल करते हैं वहाँ कभी-कभी उनके 
भी पोत देते हैं । बेचारे कबीर का बंश ऐसे ही उत्तरा 
डूब गया था। 
tk ? 
, इवा वस कबीर का उपजे गत कमाल” --कबीरः। 
रीतिकाल ऐसा ही ङ री है जि के 
दी ह उत्तराधिकारी है जिसने अपने पूवज के 
= कथक सुख पर कालिख पोत दी । संगति का असर अवश्य पड़ता है-- 
रातिकाल को अच्छी संगति नहीं मित्री | परिपक्व ज्ञान के अभाव में वह 
शीघ्र ही पथभ्रष्ट हो गया । द 
कील के महान्‌ कवि तुलसी ने अपनी कविता का ्राद्श 
नम्नाकित शब्दों में व्यक्त किया था-- 
८८७१-39: र नै 
कीन्हे प्राकत जन गुन गाना । सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ॥? 
हे भक्तिकाल के कबि 'स्वांतः सुखाय? काव्य रचना करते थे। इस * 
च आदश से रीतिकालीन कवि नीचे गिर गये। उन्होंने ठीक इस के 
वेप 


सुख पर काल्लिख 
विकारी के कारण 


3? 4c 


रीत किया । उन्होंने प्राकृतजन (राजा आदि ) के शुणगान के 
अतिरिक्त और कुछ किया ही नहीं । अपनी भावनाओं पर कठिन 
तराथ करक-जो राजन्य वर्ग चाहता था - बही लिखा । 


राज्याश्रय और कविता ~ 

यथा राजा तथा प्रजा? की कहावत जितनी प्राचीन है उतनी 
` ही ठीक । रीतिकालीन राजा लोग केसे थे ऊपर इसका बर्णन किया 
जा चुका है इसलिये उनके आश्रित कवियों से ही क्या आशा की 
जा सकती थी ? चाटुकार कबि अपने बिलास-जजेर, ज्ञानमूढ़, कामी 
आश्रयदाताओं को ब्रह्मा, विष्णु एबं महेश के रूप में चित्रित करने में 


उ? 2 


जयशाहू को किन-किन रूपों में देखते हैं-- 

१--दानी- चलत पाइ निगुनी गुनी, धनुमनि मुत्तिय माल । 
भेंट होत जयशाह सौं भागु चाहियतु भाल ॥ 

| ३--रूपवान--प्रतिविंवित जयशाह-दुति, दीपति दरपत धाम । 


सब जु जीतन कों करयो, काय-ब्यूहू मनु काम॥ . 


३--वीर--रहित न रन जयशाहि मुख लखि लाख़ु की फौज । 
जाँचि निराखरऊ चले ले लाखनु की मोज ॥ 


|| 

f 

| 

; 
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कवि किस समय क्या लिखना चाहता है ? उसके हृदय में क्या 
भाव उठ रहे हैं ? इन सब बातों का सम्बन्ध रीतिकालीन कवि. से 


नहीं है. क्योंकि उसकी कविता तो किसी “माँग की पूर्ति’ का परिणाम , 


है, हृदय की सहज अभिव्यक्ति नहीं। क्या लोभ या लालच था जिसकी, 
आशा में ये कवि महान्‌ इतना मानसिक कष्ट ढोते थे १ चाँदी के कुछ टुकड़े 
जो राजा साहब प्रसन्न होकर अपने पालतू कावि के सामने फेंक देते थे। 
कुछ लोगों का कहना है कि रीतिकालीन कान चाकर ( नौकर ) तो 
थे किन्तु सम्मानित चाकर थे । हो सकता है यह्‌ ठीक हो किन्तु हमारी 
समक में तो उनका सम्मान, सम्मान शब्द की तीखा मजाक हे । राजा 
सम्मान किसका नहीं करते थे अवेधरूप से उनके लिये छलांगनाओं 
का प्रबन्ध करनेवाली कुदनियों का नहीं अपने पौरुषद्दीन शरीर 
को उत्तेजक औषधियों से .सींचनेवाले बैद्यजी का नहीं ? अपने 
वासनाम्लान 'मदछाके' नेत्रों को “रसयुत-अनन्त गति' से तपत _करने 
वाली पातुरियों ( नर्तेकी ) का नहीं ! फिर उस बड़ी मंडली के एक 
इसी सदस्य कवि ने ही क्या विगाड़ा था कि उसी का सम्मान न हो 
जबकि वह औरों से अधिक कार्य करता था; वह तो शव में भी 
जीवन का संचार करनेवाली अलौकिक बाणी का प्रयोग राजा साहब 
के मुदी मन में यौवन की तरंगे उत्पन्न करने में करता था । अपनी 
| पात्नियों से विएक्त मन राजा को कवि परकीयां कै सरस वणन 
| सुनाकर उसकी रसिकता को मरने से बचाता था ओर इन सब वातां 
' से परे बह भूते, 'नपु|सक! और कायर” होते हुए भी कवि से यह सुनता 


| रह सकता था कि बह) सदाचार का अवतार, कामदेव से अधिक . 
सुन्दर और इन्द्र से अधिक प्रतापी है । इतना ही नहीं जब वेंद्यजी की. 


।नोली, सुर्दरियों की टोली और सदरा की प्याली भी प्रभावहीन 
_ DN ~ ha 
डरोजाती थी तव कवि को ही बुलाया जाता था और बही फिर उत्त जना 


की अन्तिम खुराक उन्हें पिलाता था। फिर भी कवि का सम्मान नहीं 


होगा ? रीतिकालीन कवि बिके हुए कवि थे। 
रीतिकाल का प्रारम्भ ओर उसकी विशेषतायें-- , 


शुक्कजी रीतिकाल का आरम्भ केशवदास से नहीं मानते क्योंकि 


' केशवदासजी अलंकारवादी हैं । वे दण्डी भामट्ट, उद्भट आदि अलंकार 
वादी आचार्यों के अनुयायी हैं। “कविप्रिया, “रसिकप्रिया', केशवदासं 
के रीति ( लक्षण ) ग्रन्थ हैं। रीतिम्रन्थ का अर्थे ही लक्षणम्रन्थ होता 
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६। भाक्तकाल लच्यम्रन्थों का युगा था ३ 


f ~ सल्िये उसके 
निरूपण आदि करने के लिये त सके कलापन्त का 


| I का प्रणयन स्वाभाविक था 

| क क अनुसार रोतिकाल का आरम्भ चिन्तामणि से र 
| होता है। चिन्तामणि “रस सम्प्रदाय? थे थे औ 

ह के धन्य सिर सम्प्रदाय! के अनुयायी थे और रीतिकाल 

| ने “पिंग जे, भी इसी माग का अनुसरण किया है। चिन्तामणि 

पंगल » 'रसमंजरी', 'श्र'गारमंजरी' तथा 'कवि-कुल-कल्पतरु? 

आदि ग्रन्थ लिखे । चिन्तामणि के परवर्ती कवि ओर आचार्य उन 

| से प्रभावित हुए हैं । 
| 
| 
| 


३-काव्य के विषय, ( भावपक्ष | 
F रीतिकालीन काव्य में जीवन की विविधता का तो घोर अभाव 
है । रीतिकालीन कविता को पढ़कर ऐसा। प्रतीत होता है मानो स्वकी 

Se : गत हू ।नो स्वकीया- 
पर गड़े को छोड़कर उस समय और कोई काम ही करने के 
लिए नहीं था । अन्धःकाझुकता का वह्‌ युग था लोग हाथ की छड़ी की 
सोति खनियाँ को लिये घूमते थे-- 

“कास अन्धकारी'जगत लखे न रूप कुरूप । 

कप कप ~ 
हाथ लिये डोलत घिरे कामिनि छरी अनूप ॥ 
रीतिकालीन कवियों के पास न उनका अपना दृष्टिकोण था न 
७ ~ ४ ~ wv ° 
कोई जीवन दशन । वे अपने आश्रयदाता की आँखों से ही संसार को 
देखते थे इसलिये रीतिकालीन कविता में जो दृष्टिकोण उभर कर आता 
है वह सामन्तवादी दृष्टिकोण ही हैँ । नारी उपभोग्या है, उसका महत्त्व 
उसका रूप है । वह मानवी भी है. यह्‌ बात रीतिकाल के साहित्य से 
स्पष्ट नहीं होगी | 
| ~ | [i पन्त 
नारी के प्रति इस सामन्तवादी दृष्टिकोण को 'पन्तज्ी' ने इन 

शब्दों में व्यक्त किया है 
“सदाचार की सीमा जिसके तन से है निधोरित। 
पूत योनि वह मूल्य चमें पर केवल उसके अंकित । 


7 हे - योनि नही है रे नारी बह्‌ है. मांनवी प्रतिष्ठित । 

- उसे पूर्ण स्वाधीन करो, बह्‌ रहे न नर पर अवसित ।” 

म नारी उस काल में चल सम्पत्ति ही थी; पशुओं के समान ही 
[ | उसका जीबन था । “पन्तजी? लिखते हँ- | 
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नुच कामवशा गत युग ने पशुबल से कर PRUs | 
जीवन फे उपकरण सद्टश नारी भी करही अधिकृत ॥ 
रीतिकालीन कवियों ने खी ही नहीं, भक्ति कं आलन्बन a 
तक को इस त्क का वासी वता दिया । भक्त-कवियों ने राधाओ 5 
लेकर कुछ श्व गारिक उक्तियाँ कही अवश्य हैं किन्तु उनमें ० का है | 
एन्द्रिकता का अभाव है| किन्तु इस काल के कवियों ने तो रा 
साधारण नायक-नायिका घना दिया ओर उनकी ओट में Fr तह 
अश्लील साहित्य की रचना की, अश्लीलता भो उसे देख के लज्जि ही 
जायगी । राधा और कृष्ण के विपरीत रति तक क वर्णन इस काल में 
किए गये । देखिए इस काल के प्रतिनिधि कवि बिहारी लिखते हँग 
राधा इरि, हरि राधिका बनि आए संकेत । | 
दम्पति रति विपरीत सुख सहज सुरति हूँ लेत ॥ 


_ 


छेड़खानी करते हैं | 
| 


सर HY 4s 


~ 


[a C oS पी Re 
खिए कृष्ण बीच मागे में गोपियों से भद्दे छेड़ 
(गोरस = इन्द्रियरस) 


ओर व्यङ्गूप में नायिका उनकी इच्छित बस्तु 
देने का संकेत भी करती हैं। 
ह दे रि रहे घर जाहि 
“लाज गहों बेकाज घत घेरि रहे घर जा 
गोरस चाहत फिरत हौ गोरस चाहत नाह. 
डा० नगेन्द्र का यह कथन बिलकुल ठीक हे। रीतिकालीन श्रगार 
का “मूलाधार ऐन्द्रिक रसिकता है--प्रेस नहीं । अतः वह. उपभोगप्रधान : 
गीन श्गार में “वासना का उदात्तीकरण नहीं किया 


है” तथा रीतिकार्ल र 
, गया वह्‌ शारीरिक भूख ही रहा”, लेकिन जब डा० नगे न्द्र यह्‌ क 
है जो एक ओर 


| कि रीतिकाल में “उपभोगप्रधान गाहँस्थिक, प्रेम है | 

।वेश्यागमत्व से दूर था और दूसरी ओर वलिदान की महान्‌ भावना से 
'दूर” तो उनकी यह्‌ वात युक्तियुक्त नहीं जंचती। कारण एक तो 
'रीतिकालीन साहित्य में गणिका, नायिका के वणन की कमी नहीं है. ? 
दूसरे परकीया और खडिताओं का रीतिकालीन साहित्य में आधिकय 
कया सामाजिक ( सामूहिक ) रूप में वेश्यागमत्व का योतक नह हल । 
गणिका के लिये दूसरा शब्द है सामान्या अथोत्‌ जो किसी व्यक्ति विशेष 
की न हो । रीतिकालीन साहित्य में तो लगता है घर-णहस्थी में भी ऐसी 
सामान्याओं की कमी नही है. और हमारा तो विश्वास है कि रीतिः | 
कालीन कवियों ने परकीया नायिका का वर्णन जितनी रुचि और श्स | 
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के साथ किया है उतना स्वकीया का नहीं । देखिए 
, ए 
पं० कृष्णबिहारी मिश्र क्या कहते हैं — mi 


चेद Re: Zr काव्य में श्वगार रस के अन्तर्गत नायिका ` 
दे उन्दरता ऑर बारीकी से किया गया है। 
| अनक सजन उशागार रसा स. स्वस याहिनाधिकाि भेद और 
| भदान्तरा तक तो नायिकाभेद की उपयोगिता स्वीकार करते हैं। 
पर इसके आगे परकीया और गणिकाओं के सरू परकीया ओर राणिकाओं के सम्बन्ध में होनेवाले 
| बणनों को वे केवल =-ना का ते कवल छुरुचि अवतक मानते हैं। लेखक भी परकीया और 
| गणिका वर्णन को आदर की दृष्टि से नहीं देखता । पर इस विषय में 
| प्राचीन कवियों के जो वर्णन है उनमें कहीं कहाँ भाव चमत्कार बड़े 
| अनूठ हैं| इन वणंनां को पढ़ कर यदि अपरिपक्व समझ ओर अवस्था 
| वाले युवकों में कुरुचि का संचार होता हो, तो आश्चर्य नहीं ।पर तो 
| भी कविता सौन्दर्य इनमें अवश्य है । एक वात और है हिन्दी कविता 
| में परकीया ओर गणिका नायिकां का वर्णन बुरा प्रभाव उत्पन्न 
करनेवाला होने पर भी इतना गया बीता नहीं है जितना बाइरन 
आदि कई अंग्रेज कवियों के अश्लील वणेन |” आगे चल कर मिश्रजी 
आर भी स्पष्ट स्वीकार करते हैं कि मतिराम अच्छा कवि हैं 
ओर सतिराम का परकीया एवं गणिका वणेन अपेक्षाकृत अच्छा है -- 


“रस राज में परकीया ओर गणिका वणेन परम मनोहर हुआ 
है । यद्यपि सतिराम ने स्वकीया का वणेन भी अच्छा किया है; पर सब 
बातों पर बिचार करने के वाद यही निष्कष निकलता है कि उनका 
| गणिका और परकीया का वर्णन अधिक अच्छा है । कला नेपुण्य की 
' सवत्र प्रशांसा होनी चाहिए, परन्तु कुरुचि प्रवतेक काव्य का कत्तो अपनी 


“| कृति के लिए समाज के प्रति उत्तरदायी अवश्य है । ऐसी कृति से कवि के 


। चरित्र-सम्वन्ध में यदि प्रतिकूल अनुमान किया जाय, तो उसे निष्कारण 
नहीं मानना होगा । इनके बहुत से श्व'गार वणनों में अश्लीलता की स्पष्ट 


| कलक दिखलाइ पड़ती है ।”? 

यदि मिश्रजी जैसे प्रतिष्ठित झालोचक भी ऐसे बणनों के प्रशंसक 
रहेंगे तो फिर मल्ला कवियों को ऐसी और भी कला निपुणता दिखाने की 
की प्रेरणा क्यों न मिलेगी ? 
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` कविवर मतिराम की कुछ गणिका-नायिकाओं की चचो अप्रांसगिकं 
नहीं होगी 


१-४--बार विल्लासिनी कोटि हुलास बढ़ाइके 
प्रीतम गेह गई चलिके मतिराम तह, 
संग सहेली सरं रोष कियो, 
हाय.! कियो झैं 
४ सँ ही सिंगार सजि प्रा 
बनिता 

कवि 'मतिराम' कल किकिनौ की शुनि वाजे, 


ज्ञ प्यारे पास जाति 


मन्द्-सम्द्‌ चलनि विराजति गयन्द्‌ की । 


केसरि र॑ग्यो ढुकूल हाँसी में परत फूल) 


केसनि में छाई छवि फूलनि के बृन्द की । 


पीछे-पीछे आवति अंधेरी-सी--भंवरभौर, 


आगे आगे फैलति इजारी मुख चन्द की ।” 


पढाई कुज में सठ आयो नहि आपु। 
आली ओरौ मीत को मेरो मिड्यो मिल्लापु ॥” 


४-५. नागर विदेस [मैं विताय बहु थ्यौस आयो 


३-८ (a मो हिः 


नागरि के हिय में हुलासनि की खानि की; 


“कृवि सतिरामः अंक भरि के मंयकसुखी 


नेहे सरसाय मति कीनी सुंखदानि की; 


सुब्नरन बोलिके बतावति है. सुबरन, 


हीरन बतावति है छवि सुसकानि की; 


खिन ते आनन्द के आँसू उमगाय प्यारी 


प्यारे को दिवावति छुरति सुकतान की ।” 
८/बिहारी ही भला गणिका-नायिका के वर्णन में पीछे क्यों 


रह जाते 


“कहा भयौ जो बीछुरे, मो मनु तो मन साथ। 


\ 979 


उड़ी जाउ कितहू तऊ गुड़ी उड़ायक हाथ । 


ही है 
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क न सिल्यो मन भायो । 
(8. he = ला 

नहिं आपुन को यह दोष लगायो । 

५ KN RS _ श्र ने ~ वो ल्लि यो 59 
मतौ यह कौन जो आपने भौन बोलि पठायो । 


बिक वनी चेलिसी अनंग की; 


( रस्ताकरुजी इसमें गशिका-नायिका ही मानते हैं ) । 
हारे विचार से तो निम्नांकित दोहे में भी नायिका गणिका 


। 
| 
| 
| 


र" 
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ie 
“-लखि लोने लोइनलुकें कोइनु, होइ न आजु। 
कौन गरीब निवाजिवों कित तू्यौ रतिराजु ॥” 
कः रीतिकालीन साहित्य गाईस्थिक काव्य है. 
न यदि यह काव्य सपत्नियों के वणन तक हो सीमित 
hs ल हां रहा हूं सच कहा जाय तो रीतिकालीन 
काव्य गाहूस्थिक व्यवस्था के लिए एक धमकी या चुनौती है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि उस काल में न तो कोई स्री अपने पति से सन्तुष्ट थी 
और न कोई पति अपनी पत्नियों से। शठ नायक का क्या अर्थे काव्य 
शाख्न में होता है ? जो परखीगामी हो और इस कुछत्य के लिये जो 
लब्जा का अनुभव भी न करे और खणिडता नायिका क्या है? जिसका 
पति परस्री विहार करके आया हो और उसका यह पाप किम्ही चिह्नों 
से स्पष्ट हो जाय और लत्तिता नायिका क्या है ? वह स्त्री जिसका 
पर पुरुष विषयक प्रेम स्पष्ट हो जाय । लेकिन रीतिकालीन काव्य में ऐसे 
स्त्री और पुरुषों के .लोकविरोधी चित्र खींचने में इस काल के कवियों ने 
सवीधिक रुचि दिखाई है जो पाप ही नहीं करते, डंके की चोट उसका 
प्रचार भी करते हैं । 
शुक्कजी का यह कहना संथा उचित प्रतीत होता है कि 
नायिका फे साढ़े तीन हाथ के शरीर में ही इस काल के कवियों ने 
अपनी समस्त काव्य-शाक्ति खे करदी | 
रीतिकालीन काव्य मुख्यतः नायिका भेद का काव्य है। इतनी 
ने और. उनके भेद-उपभेद काव्य में उपस्थित कर दिये गए 
कि अगर “कामसूत्र! रचियता वात्स्यायन भी उन्हें देखते तो अपनी 
हार स्वीकार कर लेते। रीतिकालीन साहित्य वास्तव में काम-शास्त् 
की साहित्याभिव्यक्ति के अतिरिक्त और है ही कया ! केवल छन्दो में 
कोई वात कहने से उसकी अश्लीलता कम नहीं हो जाती-हाँ, तीव्रतर 
अवश्य हो जाती है। 'कामविज्ञान' जहाँ काम-सम्बन्धी विरोधों का 
स्पष्टीकरण करके, सामाजिक उपादेयता की वस्तु बल जाता है; 
बहाँ केवल काम की अन्ध क्रान्ति करनेवाला रीतिकालीन साहित्य 
समाज के शिवत्व के मूछ में विष सिचन करता हद । यह्‌ बात विश्वास 
के साथ कही जा सकती है कि रीतिकालीन कवियों ने अपने हा 
दाताओं की रुचि का भ्यान रखते हुए अपनी काव्य शक्ति का जितना 
३६ 
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अधिक _ अंश परकीया वर्णन--में- अपव्यय किया उसका. यी 
स्वकीया वर्णन में नहीं। ऐसा प्रतीत होता हैं कि पुरुष और स्त्रियं 
के पास उस समय अश्लीलता के इस अकाएड ताएडव ह 
बहलाने का और कोई संस्कृत साधन ही नहीं था । कितनी ला 
कितनी प्रकार की सखियों ओर कितमी प्रकार क! दूतिया इस काल के 
काव्य-चेत्र में आकर एकन्रित हो गई हैं-न्मानो संसार में है कहीं 
उन्हें स्थान ही नहीं मिला । नायिकायें भी ऐसी अभिसारिका र 
में भी अभिसार करें, रात में भी, वह फिर चाह अंधेरी होया हि ली । 
रीतिकालीन साहित्य से तो ऐसा प्रतीत होता है कि उस काल के 
सामन्तों ने व्यभिचार और दुराचार को एक अत्यन्त साधारण जात 
बना दिया था और उनके चाडुकार कवियों ने उसे महिमान्बित कर 
आकर्षक बनाने में अपने आश्रयदाताओं की जिस स्वाभिभक्ति का 
पालन किया बह भारत के कवियों के इतिहास म कलंक 5 एक 
लम्बा अध्याय है । इन कवियों ने कविता की है. या कोयले का दलाला 

ह. कहना कठिन है । रीतिकालीन कवि इस कलंक से बचते भी तो 
केसे जब उन्होंने स्वयं प्रकृति के विशाल बेसव अर विश्व के उन्छुक्त 
जीवन की उपेक्षा कर 'काजर की कोठियों? ( सामन्त महलां ) में रहना 
अधिक ग्रेयसकर समका । ये स्वामिभक्त कवि हाथ पैरों से नहीं वाणी 
से अपने अन्नदाताळों की विकृत रुचि के लिये उचित बातावरण 
उत्पन्न करने सें लगे रहते थे लोग रीतिकालीन काव्य के-कलापन 
की प्रशंसा करते तहीं-थकते । इस कलापक्ष के आवरण में ही उस काल 


में अश्लीलता और कामुकता का घर-घर प्रवेश सरला हो गया । उस , 
~ ~ a ~ थे 33 नत्र 
काल का कलापच्ष तो बिच्छु के डंक के समान हैं. जो अपने स्पर्शंमातर | 
काल का कलापच तो बिच्छू 


से पाठकों के मन-मस्तिष्क में बिष का तोत्र संचार कर देता है। 
अगर रौतिकालीन काव्य का यह डंक ही टूटा होता तो फिर वह 
भय का कारण भी नहीं रहता। 


रीतिकालीन कवियों के उन हाथों की सफाई देखिये जिन्होंने 
समाज से 'सत्यः और “शिवं? की भी सफाई करदी । 
एक परकीया को इस बात पर अत्यन्त कष्ट हैं कि पराया प्रथः 


~ ८५ FR < नैर 
तम कभी अपना नहीं होता । में तो उसके लिये बद्नाम होगई अं 
उसने मेरे लिये क्या किया ? 
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| 
| 
| 
| 
| ¢ [i कप 
| रावरे नेह की लाज तजी, अरु गेह के काज सबै विसराए, 
| जज गुरु लोगनि को डरु, गाँव चवाय में नाम धराए | 
| हुत कियो हम जो तो कहा हुम तो “मतिराम’ सबै वहराए, 
| रा कितेक उपाय करों, कहूँ होत है आपने, पीड पराए |” 
| है _भेक्तियुंग में जब कृष्ण की बंशी बजती थी तो गोपियाँ कृष्ण की 
f भू जज! CN oS 
| भक्तिं संसार की सुधि भूल बेठती थों, किन्तु रीति युग तक आते-आते 
सर कृष्ण ने कुछ ऐसे नए राग देव? जी की सहायता से सीख 
लिये कि अव उनकी वंशी की ध्वनि सीधा काम-ज्वर उत्पन्न करती है— 
| “सुरली सुनत वाम कामजुर लीन भई। 
| धाईँ घुरलीक सुनि विधी विधुरन सौं ॥ 
| 
| 


r J 


पावस न दीसी यह पावस नदी सी फिरें । 
उमड़ी असंगत तरंगित उरनि सों |? 
| इतना ही नहीं देखिए अब गोपियाँ भागती भी हैं तो रीति- 
| कालीन फेशन के अनुकूल 
“--भूषननि भूलि पेन्हदे उल्टे दुकूल देव, 
खुले भुजमूल प्रतिकूल विधि बंक मैं। 
चूल्हे चढ़े छोड़े, उफनात दूध भाडे उन, { 
सुत छाँड़े अंक, पति छोड़े परजंक में ॥?--'देव” । 
देखिए यह बिहारी के नायक हैं या आश्रयदाता जिन्होंने किसी 
अन्य स्त्री के प्रेम में अपनी अनेकों पत्नियाँ विस्मृत कर दी हूँ 
“दृच्छिन पिय हे बामबस विसराइ तिय आन । 
| | एके बासरि के विरह लागी वरष बिहान ॥” 
हे परकीया नायिकाओं का अकाण्ड ताण्डब देखिए-- 
| १--“अंगुरिनु चि भरु भीति दें उलमि चिते चख लोल । 
| रुचि सौं दुहूँ दुहन के चूमे चारु कपोल ॥--“बिहारी”। 
| २--सुख सौ बीती सब निसा सलु सोए मिलि साथ । ः 
| मूका मेलि गहे सु छिडु हाथ न छोड़े हाथ ॥-बिहारी' । 
नायिकाओं को आज तो जेनेन्द्रजी, यशपाल तथा अंचल अपने 
उपन्यासों में निर्वश्न कराते हैँ किन्तु यह परम्परा तो पुरानी दै और 
मतिरा के एक नायक इसके पूवे पुरुष प्रतीत होते हैं। 
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~ ~ > १ 
केलि भौन में रातिहू भए दयौस के दीप ॥ 'सतिराम 
देखिए रीतिकाल का एक नायक कितना चितित व व्यथित है । 
क्यों श्र c, ८ आर ~ मेरो सु 
८...हाय कहा कहाँ चंचल या मन को गति भं ? मति मेर लानी। 
हौं समुझाय कियौ रस भोग न तेऊ तऊ तिसना विनसानी | 
दाडिम दाख रसाल, सिता, मधु, ऊखपिये ओ पियूष से पानी A 
तै नतऊ तरुनी तिय के अधरान के पीवे की प्यास बुकानी ।?-'देव'। 
महाभारत के सूत्रधार और योगीराज कृष्ण को देखिये मतिराम 
ने क्या काम सौंपा है ? 

“केलिके राति अघाने नहीं दिन हूँ में लला पुनि घात लगाई । 
प्यास लगी कोई पानी दै जाउं यौं भीतर वैठि के वात सुनाइ। 
जेठी पठाई गई उुलही हैँसि हेरि दिए मतिराम बुलाई | 
कान्ह के बोल पे कान्ह न दीनौ सुगेह की दे हरि प धार आई । 

सत्री. को मदिरा-पाव कराकर उसकी लज्जा को दूर किया जाय- 

सीतिकाल फे इस सामंती दृष्टिकोण ने !न जाने रीतिकाल भ॑ कितनी 

दि 4 [oS TS cx ~ ~ 

स्त्रियों को मद्रा पान के लिए विवश किया होगा । 

--“निपट लजीली नवल तिय बहुकि वासनी सेइ। | 

त्यौं स्यो अति मीठी लगति, (ज्यों ज्यों ढीठ्यो देइ ॥ | 

हँसि-हँसि देखि नबल तिय मद॒ के सद उमदाति। ह 

बलकि-वलकि वोलति बचन ललकि-ललकि लपटात ॥” | 

--बिहारी!। | 

बिहारी का वश चले तो देखिए वे आदमी को कहाँ स्नान ॥ 

करायें | 

“तिय तिथि तरुन किशोर वय पुण्य काल सम दोघु। हक 

काहूँ. पुण्य न पाइयतु वेस सन्धि संक्रोलु ॥” E 


| 
| 
| 
| 
“इरथौ बसन प्रिय सुरत में तिय तन जोति समीप । | 
| 
| 


४ 


^ 


ON कक 


रीतिकाल का नायक स्त्री से क्या व्यायाम कराता है-- 


“अहे दहेड़ी जिन धरे जिन तू लेहि उतारि। 
नीके है छींके छुवे ऐसे ही रहि नारि।” 


| 
| 
| 
| 
| 
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देखिए.रीतिकाल के एक दूसरे रसिक को -- 
«¢ ‘~ 
“बढ़त निकसि कुच-कोर-रुचि कढत गौर सुजमूल । 
मन लुटिगो लोटनु चढ्तु, चौटत ऊँचे फूल ॥” 
र रीतिकाल के समाज में जो धुन लग गया था उसने न जाने 
कित परिवारों को खोखला वना दिया होगा । बिहारी की एक 
नायिका देवर की गन्दी छेड़खानी से परेशान है-- 


“कहत न देवर की कुबत कुलतिय कलह डराति। 
` पजर गत मंजार ढ़िंग सुक लौ सूकत जाति ।” 


Re निम्नांकित दोहों में देखिए कि रीतिकाल में भाभियों 
और देवरों सें कितने व्यापकरूप में प्रणय व्यापार चलता था और 
कवि उसको आकषक रूप में चित्रण करके उसके क्षेत्र का (विस्तार ही 

करता था । रीतिकाल के इस भाभी-देवर सम्वन्ध की रामायणु काल के 
भाभी-देवर सम्बम्ध से तुलना कीजिए और फिर देखिये कि समाज ने 
कितनी उन्नति की है ? 
१-“देवर फूल हने जु, सु उठे हरषि अंग फूलि । 
Ye NN CO A [oS 
हंसी करत ओषधि सीखनु देहू ददो रन भूलि ॥”~बिहारी। 
२--“ओर सबै हरषी हँसति गावति भरी उछाह। 
तुं ही बहू बिलखी पर क्यों देवर कें ब्याह ॥”--बिहारी। 
एक परकीया नायिका नायक की इस चेष्टा पर बड़ी प्रसन्न 
हो रही है। 
तरिका लेवे के मिसन लंगर मो ढिंग आइ। 
ww ७५ 
गयौ अचानक आँगुरी छाती छेल छुवाइ ॥”-बिहारी | 
बिहारी की भाँति न जाने कितने रीतिकालीन कवि नद़ी के 
घाटों आदि के पास बेठ कर काव्य (१ ) रचना करते होंगे। बिहारी 


का सूच्त्म निरीक्षण देंखिए-- 


१--“नहिं अन्हाइ नहिं जाइ घर चित चिहुँटयौ तकि तीर। 
परसि फुरहरी ले फिरति विहँसति धति न नीर॥ 


“तिहुँ थ दिये कुच आँचर बिच बॉँह्‌। 
२ विहँसति सङुचति स॑ दये कुच 5 be 
भीगे पट तट 'को चली न्हाइ स ह्‌ 
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३--“मुँह धोति एडी घिसति हँसति आनगवति तीर । 
3 6 न FF) 
धसति न इंदीवर नयन कालदी क तीर ॥ 
४--"ले चुभकी चलि जात जित जित जलकेलि अधीर। 
कीजति केसरि नीर से तित तित के सरि नीर । ।?~बिहारी। 
कामांधता की सीमा यहीं नहीं हुई । परस्त्रीगमन का जो. जो भयंकर 


कक चढ़ गे वह पथ्य-अपथ्य ( 
कामज्वर उस समय के लोगों पर चढ़ा हुआ था न तो वह पथ्यअपरय | 


का विचार करता था न पात्रःअपात्र का। नायिका ने अपनी दूती 
नायक को लेने भेजी थी किन्तु स्वयं दूती ही नायक को कामवासना 
का शिकार हो गई। रति चिन्हों के द्वारा इसका रहस्योद्चाटन होने 


पर नायिका दूती को फटकार रही है-- 


DI... 


सीढ़ियों तक से टकराने लगा था और पूजा करनेवाले पुजारी तथा कथा | 
सुनानेवाले कथावाचक तक इसके प्रभाव से नहीं वचे थे। समाज भें | 
पवित्र एवं आदरणीय समझे जानेवाले लोगों की वास्तविक दशा क्या | 
थी ? बिहारी यह बात स्पष्ठ करते हेँ-- 


~ ठे ~ 
१-“राहयौ अवोलौ वोलिप्यो आपु पठे बसीठि। 
७ दीठि चराई ठइहन की लखि सकचौंहीं दीठि !”--बिहारी | 
& दीठि चुराई हुहुन की लखि सकुचोाहों दीठि |! 
~ न्र् ° ब (2 बी 
२--“याही को पठाइ, बड़ो काम करि आइ, वड 
[ De 30 नया SW PINS | 
तेरी है बड़ाई, लख्यो लोचन लजीले सी । 
Ye + ® को NN ~ को 
साँची क्यों न कहे, कछु मोको किधों आपुद्दी को, 
पाई बकसीस लाई बसन छबीले सीं। 
~ ha DDS सदे _ 
कवि 'मतिराम' मोसौं कहत संदेसौऊ नश, | 
भरे नख सिख अंग हरख कटीले सो । 
ha 
तू तो है रसीली, रस वातन बनाई जान, _ 
मेरे जानि आई रस राखि के रसीले सो ।”~मतिराम। 


काम का यह असीम समुद्र मन्दिरं आदि पवित्र स्थानों की 


पुजारी--“में यह तोही में लखी भगति अपूरव बाल | 
लहिप्रसाद मालाजु भौ तन कदंव की डाल ॥” 


कथावाचक--“परतिथ दोष पुरान सुनि लखि मुलकी सुखदानि | 
कस करि राखी मिसुर हूँ मुँह आई सुसकान ॥ 
स्पष्ट है, उपरोक्त दोहों में वर्णित पुजारी और कथावाचक दोनों 
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ही परस्त्रीगामी ई कोया जाए | 

कि परपुरुष से ता किली परकीया नायिका को कोई स्त्री शिता देती है 

बात कर ना अच्छा नहीं है। इसके उत्तर में नायिका जो 
“ता ह॑ उससे रीतिकालीन समाज का सब भेद खुल जाता 


® [oN 
ह | नायिका का कहना है कि मैं ही गोकुल में कोई 
RU ह कि में हो क्या, गोकुल में कोइ 
नहीं है जिसे यह रोग न हो-- म ee 
[ for 
- | -कितीन गोकुल किड रे 
yl FE र कुलवधू किह न काहि सिख दीन। 
ह तर्जा न झुलवधू हृ सुरली सुरलीन ॥”? -- बिहारी! | 
द लेकिन रीतिकाल में ऐसी सखियों का ही बाहुल्य था जो 
गा विकाओं को पर-पुरुषगामी ह होने के लिये. प्रेरित किया करती थीं। 
देखिये एक सखी नायिका को समझा रही है कि लोकापवाद की 
चिन्ता छोड़कर तू नायक को हृदय से कयां नहीं लगा लेती 


| “--आगे तो कीन्हीं लगा लगी लोयन केसे छिपे अजहु जो छिपावति । 
तू अजुराग को सोध कियो ब्रज की वनिता सब यों ठहराबति। 
कोन सकोच रहो है निवाज जो तू तरसे उनहूँ तरसाबति । 
वाबरी जो पे कलंक लग्यो तो निसंक ह्व क्यों नहि अंक लगावति ।” 
-- निवाज! । 
रीतिकालीन खंडिता नायिकाओं के रूप में उस काल के पुरुष 


समाज का वास्तविक चरित्र भी अनावृत हो जाता है | खंडिता नायिका 
पर-स्त्रीगामी पुरुष की ही स्त्री हो सकती है। 

नायक कहीं अन्यत्र रात बिता कर आया है। धीरा खंडिता 
` | नायिका रति यिन्हों द्वारा पहचान कर उससे व्यंगपूर्ण आषा में 
| कहती है-- 
| ॥ पलन पीक अंजन अधर धरे महावर भाल। 

आए आजु भली करी भले बने हो लाल॥”-“बिह्ारी'। 

ऐसी ही कुछ अन्य खंडिताओं की कराह निम्नांकित पंक्तियों 
में सुनिये- 
«भोर ही नौत गई ती तुम्हें वह गोङुल ग्राम की ग्वालिनि गोरो । 
। | अधिक रात लौं बेनी प्रवीन? कहा ढिंग राखि करी बरजोरी । 
हे आबै हँसी मोहि देखत लालन भाल में दीनी महावर घोरी ॥ 
र ऐते बड़े ब्रज मण्डल में न मिली कहुँ माँगेहु रंचक रोरी ॥” 
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we ० वि २ भ वि नर c 
रीतिकाल में वही कवि श्रेष्ठ समझा जाता जा र विश्च की 
प्रत्येक वस्तु में नायिका की आकृति देख सक | सेनापति तो तलवार 
tf 9 | \ es है कक > 
पगड़ी, चोपड़ आदि में भी नायिका का श्या रोप किया द्‌ । इसी प्रकार 
यदि योग, ज्योतिष, दशेन, गणित आदि का वर्णन भी आंगारिक रूप में | 
नहीं किया तो फिर क्या कवि ओर कया कविता । | 
जंग के रूप भें खींचा गया रति रंग का एक चित्रदेखिए । संसार + `. 
के सव रसों का श्वंगार के अन्तर्गत वर्णन कर देना रीतिकाल की एक 
विशिष्ट प्रवृत्ति हें-- Fe र 
“कंचन लता सी थहूराति अंग अग मिल; 
सीकर समूह अंग अंगनि में दरस । 
चुम्बन कपोल नेन खंजन अरध नख, [7 
गइत पयोधर प्रचंड पानि परस । 
आनन्द उमंगनि भें सुस्कात बाल लुत, § 
रात बतरात सतरात रस बरसं। 
लपटनि भपटनि मसकति अनेक अग; ह 
रति रंग जंग में अनंग रंग सरसं!” | 
ha गज (NN लि 
युद्ध के नाम से ही डरनेवाले केबल अपने कवियों के लिये ही | ह. 
[aS 9, < ट ज ते 
व्रीर रीतिकालीन राजा अब रति-जंग वणेन सुनना पसन्द कर थे। 
% रीतिकालीन काव्य-और प्रकृति== 
रीतिकाल में यदि प्रकृति की उपेक्षा की गई तो बह्‌ स्वाभाविक ही | फा 
ho ~ ~ (ANN, श्रम | 
था क्‍योंकि मुख के सामने चन्द्र किसे अच्छा लगता 
“देखे मुख सुखे कमले न चन्द्री” --किशव?। | है 
„इसलिये प्रकृति रीतिकाल में केवल उद्दीपन विभाव के रूप में ही |! ड 


\ 


ON ~ ८ “|= 
चित्रित मिलती है । उसका उपयोग . संयोगात्रस्था में नायक-नायिका के उ 
हृदय को प्रसन्न करने के लिये किया गया है और विरहावस्था भे उस | उ 


जलानेवाली, दुख देनेवाली वस्तु के रूप. भें वर्णन करके कवियों ने 
अपने कत्तव्य की इतिश्री समभली । इस काल में या तों कवियों ने 
उपमानों के लिए प्रकृति की ओर देखा है या उद्दीपन के लिए । इन दोनों | « 
बातों के लिये प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण की कोई आवश्यकता न थी |उेदू 
क्योंकि ये दोनों बातें तो कवियों ने परम्परा से ही ग्रहण की थीं । 


उद्दीपनरूप में प्रकृतिःचित्रण के कुछ उदाहरण देना आवश्यक हैं:” 
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«¢ 
~ - 
कवि बेनी नई उनई हैं घटा मोरवा बन बोलत कूकत्त री। 
छद्‌ बजुरी छिति मंडल छवे, लहरे EN Fe 
he A ¬ शहूर मन मन भभूकन 
| पहिरो चुनरी चुनिके दुलही सं su 
| म ~ उभ दुलही संग लाल के कूलह भूकत री। 
उ पावस याँ ही वितात हौ अरि हौ फिरि बावरी हूकन री,” 
वियोगावस्था में प्रकृति ख 
। सथा भ॑ अङ्कति वस्तुयें विरहिणियों को कैसी दिखलाई 
| हे (णया को केसी † 
?.} देती हैं इसका एक .चित्र देखिये -- ड 
(¢ 
--जलभरे झूम मानो भूपे परसत आइ, 
रि दसहू ।दसांन धूम दासिनि लए लए। 
धूरिधार धूमरे से, धूम से धुआरे कारे, 
घुरवान धारे धावै छविसौं छाए छए | 
| श्रीपति सुकवि कहँ घेरि घेरि घहराँ हिँ, 
र तकत अतन तन ताव ते तए तए। 
ल विज कंसे लाज चादर रहेगी आज, 
काद्र करत मोहि बादर नए नए।? 
बिहारी का विचार हे कि नीचे उतर कर बरसनेवाले बादल 
कामाग्नि बषण ही कर रहे हैं यहाँतक कि मुनियों के हृदय में भी 
स्त्रियों की याद उद्दीप्र हो उठी हैं-- 
| ५““-तिवत रसौ हें सुति किए करि सरसोंहें नेह । 
| धर हा हे रहे झर बरसोहेँ मेह ॥? 
| कारसी का प्रभाव ` 
| रीतिकाल में हिन्दू.मुसलमान संस्कृति दूध-पानी की भाँति मिल गई 
थी । साहित्य भी उससे अछूता केसे रह सकता था ? अन्य कलाओं की 
॥ भाँति तत्कालीन काव्य पर भी मुसलमानी प्रभाव की छाया स्पष्ट है। 
“ | अत्युक्ति तो यहाँ के काव्य के लिये पूर्वं परिचित थी किन्तु 'नाजू क 
| खयाली' तथा ऊहात्मक ऊक्तियाँ उसने मुसलमानी संस्कृति से ही लो । 
नाज,क खयाली-- 
A [oS f ` 
सखी सिखावति मान विधि सेनत्ति बरजति बाल। 
इरुए 'कहि मो हिय बसत सदा बिहारीलाल ॥” ` 
उदः का एक शेर है-- 
/¬इन्तद्दाए लागरीं से जव नज़र श्राया न सैं। 
। हँसके वो कहने लगे विस्तर को भाड़ा चाहिये ॥” 


३७ 
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दिशा में पग आगे बढ़ गये । अगर 
लेकिन बिहारी इस दिशा में भी दो आ “रन 
मर्त्योँ को अपने चर्म-चक्ुओं से पे के न ढ़ य हो गई है कि व ” 
न्तु दि गी नायिका तो इतनी कृशक 
नहीं, किन्तु बिहारी की ग f f 
मुत्यु को भी चश्मा लगाने पर भां नहीं द्खि डे ली । 
४_ करी विरह ऐसी तऊ गेलन छाँडत नीचु 
* न सीच।” 
दीनैंहूँ चसमा चखलु चाहे लह न मीड। २ 
` देखिये मतिराम की नायिका के आँसू बीच में ही विलुप्त हो 
जाते हैँ-- fe 
«बिरह तपे तिय कुचन ततो अंसुवा सकत न आय। 
गिरि उड़गन ज्यों गगनतें बिचि जात बिलाय ॥ 
लेकिन बिहारी को “ऊहा में कौन पा सकता है उनकी ता 
के ऊपर डाली गई गुलाब जल की शीशियों का जल नायिका के शरीर 
तक पहुँच ही नहीं पातात 
५, ओंधाई सीसी सु वि विरह बरन ।बललात 
छींटों 9 
बिचही सूखि गलाब गौ छांटों छुझ गात ॥ 
तथा द र 
८_अ्ाड़े दे आले बसन जाडेहूँ की राति। 


\ 2? 


साहस कफे सनेहवस सबै सखी ढिंग जाति। 
अहात्मक उक्तियों की कोई सीमा भी हो। एक गाँव में जाड़े के 
दिनों में भी लू. चल रही हैं लेकिन इसका कारण बिहारी जानते हैं 
रौर बताते हैं-- 
५_सुनत पथिक मुँह माह निसि चलति लेवें उदिगाम 


बिनु वू विल ही कहैं जिवति विचारी बाम ॥!१ i 


इसके अतिरिक्त भक्तिकाल की तुलना में अरवी-फारसी शब्दों का 
प्रयोग इस काल की कविता में कई गुना अधिक मिलेगा । 

रीतिकालीन. काव्य. का... कल्लाप्रक्षर ” हः 
| यदि कहें कि रीतिकाल ( १७००-१६०० ) की काव्य-साधना उसके 
। कलापक्ष की साधना है तो अत्युक्ति न होगी । जीवन की विविधता ह 
इस काल में दर्शन नहीं होते । कवियों के पास कहने के लिए 
क्या १ नायिका के “साढ़े तीन हाथ के शरीर? पर ही इस काह ; 
| कवियों ने अपनी काव्य-साधना के पुष्प चढ़ाए हैं। हाँ, नाग्रिकाओं-क 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


५ 
) 
lin 


| 
| 
| 
| 
| 
। 
| 


| 


ls fl 


अदा 5H’ aq 


A) 7७] 


PTL. Rc SCAT 


__ _ "ती 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


( २६१ ) 


विस्तार उसके भेदोपभेदों के रूप में जितना इस काल में आ उतना 
शायद ही मी भा सो आति के अनुसार नायिका के भेद स्वभाब 
कै अनुसार नायिका के भेद, आयु के अनुसार नायिका के भेद, स्थिति 
ऊ अजुसार नायिकाओं के भेद-जाने कितने प्रकार की नायिकाचें इन 
कवियों ने रीतिकालीन काव्य में एक ही स्थान पर एकत्रित करदी है 
आए [कर सम्पूण काव्य किसी न किसी नायिका के लक्षण के उदाहरण 
के रूप में ही लिखा गया है । जब कोई बात कहने के लिए नहीं थी तो 
इस काल के कवियों ने “तिल का ताइ? बनाया और 'बात की ही 
करामात' दिखाई । इस काल में दो प्रकार के कवि मिलते हैं -- 

१ र केवल कवि है-जिन्होने अपनी कविता लक्षणों के 
उदाहरणरूप में नहीं लिखी है किन्तु जिसमें नायिका और अलंकार के 
भेदोपभेदों के लक्षण स्पष्ट छाँटे जा सकते हैँ । 


२-वे लोग जिन्होंने जानबूझ कर अपनी कविता लक्षणों के 
उदाह रणस्वरूप ही लिखी है । 

वास्तव में रीतिकाल में कुछ ऐसी प्रबृत्ति चल पड़ी कि कवि और 
आचाय दोनों एक साथ होना आवश्यक समझा गया। इसका फल यह 
हुआ कि न तो आचायेत्व और न कवित्व का ही पूर्ण विकास इस युग में 
हो पाया | 

आचार्य रामचन्द्र शुक्त रीतिकाल की इस प्रबृत्ति की आलोचना 
करते हुए लिखते हैँ- 

“कवियों ने कविता लिखने की यह एक प्रणाली ही बनाली कि 
पहले दोहे में अलंकार या रस का लक्षण लिखना फिर उसके उदाहरण 
के रूप में कवित्त या सवैया लिखना । हिन्दी-साहिस्य में यह अनूठा दृश्य 
खड़ा हुआ । संस्कृत-साहित्य में कवि और आचार्ये दो भिन्न-भिन्न श्रेणियों 
के व्यक्ति रहे । हिन्दी-काव्य-चषेत्र भें यह्‌ भेद लुप्त-सा हो गया। इस 
एकीकरण का प्रभाव अच्छा नहीं पड़ा । आचायेत्व के लिए जिस सूक्ष्म 
विवेचन और पय्यौलोचन शक्ति की अपेक्षा होती है, उसका विकास नहीं 
हुआ । कवि लोग एक दोहे में अपयोप्त लक्षण देकर अपने कवि कम में 
प्र ते थे । काव्यांगों का विस्तृत विवेचन, तक द्वारा खंडन- 


प्रवृत्त हो ज 5 पा 
मंडल, नए-नए सिद्धान्तों का प्रतिपाइन आदि इस काल में कुछ भा 
न हुआ ।” 
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न | 
Cc >>: J कँ मर | 
सह के “भाषाभूषण' नामक ग्रन्थ सें परिभाषा | 


महाराज जसवन्तसिह, ° Sn 
. और उदाहरण को एक साथ ह रख देने की पद्धति देखि 


परिसंख्या अलंकार हि 
«परिसंख्या इकथल बरजि दूजे थल ठहराय। 

ha) [9 ~» 99 

नेह हालि हिय में नहीं भई दीप में जाय ॥ 


सार अलंकार yt 


एक-एक ते सरस जव अलंकार यह्‌ सार। 
मधु सौं मधुरी है सुधा कबिता मधुर अपार ॥ 
निम्नांकित छम्द ऐसा लगता है. कि 'देव? ने शगार रस के 
समस्त संचारी भावों के नाम गिनाने के उदाहरण्स्वरूप रखा हो -- 
(7 “८--बैरामिनि किधौं अलुरागिनि तू देव) 
बड़भागिनि लजति औ लरति क्यों ? 
सोबत, जगति, अरसाति, हरषाति, 
अनखाति, विलखाति, दुख मानति डरंति क्यों ? 
चौंकति, चकति, उचकति औं बकति, 
विचकति औ धकति ध्यान धीरज धरति क्‍यों ? 
सोहति, सुरति, सतराति, इतराति, साहचरज, | 
सराहों आहचरजि मस्त क्यों ?” | 
“देव” रस की परिभाषा देते हैं-- 
“जो विभाव अनुभाव अरु, विभचारिनु करिहोइ । 


तिथि की पूरन वासना सुकवि कहत रस सोइ ॥” 
देव? कृत आलम्बन और उद्दीपन की परिभाषा भी देखिए 
। “रस उपजे आलम्वि जिहि सो आलम्बन होइ । i 
| रसहि जगावे दीप ज्यों उद्दीपन' कहि सोइ ।” 
देव” हास्यरस की परिभाषा करते हैँ- 
“--भाषा भूषन भेष जँहू उलटेइ करि मूल । 
उत्तम मध्यम अधस कहि त्रिविध हास्यरस मूल ॥” 
इस प्रकार 'दिव” ने और भी रसों के लक्षण और उदाहरण दोनों 
ही लिखे हैँ । वे अद्भुत रस का लक्षण देते हैं-- 
८४-आहचरज देखे सुने विस्मय बाढ़त चित्त । 
अद्भुत रस विस्मय बढ़े, अ्रचल सचकित निमित्त ॥” 


> 3३ - >>. आऔ. 
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अद्धत गि उन्हीं के द्र 
४ हि हीं के द्वारा दिया हुआ उदाहरण भी देखिये-- 
4 T फ & [$ ` 
ग स डुलायवे को बरसाने लैं है पठई नंदरानी । 
मूह भाडु सम्पति देखि, थकी गति औ मति औ अति बानी। 
he गई मन मन्दिर स प्रतिविम्वनि देखि विशेष सुलानी । 
हा घरा ला चितोति-चितौति, मरू करि चन्द्रमुखी पहिचानी । 
; नि तिकालीन साहित्य में अलंकार, रस, (नवरस श्रङ्गार हास्यादि) 
वनि, रीति, वक्रोक्ति, संचारीभाव, नायिका भेद आदि के लक्षण और 
उदाहरण मिलेंगे। किन्तु कुछ कि तो ऐसे हैं जिन्होंने लक्षण और 
उदाहरण दोनों लिखे हूँ । अर्थात्‌ जो कवि भी हैं और आचार्य भी । कुछ 
कवि ऐसे हैं. जिन्होंने लक्षण नहीं लिखे हैं किन्तु उत्तकी..कविता: में 
रीतिपद्धति को छाप स्पष्ट है अर्थात्‌ उनकी कविताओं में उपरोक्त सभी 
बाता के उदाहरण मिल जायेंगे । 
१-ऐसे कबि जो आचार्य भी हैं :-- 
केशव-रचित मंथ--'रासचन्दरिका” 'वोरसिंह्‌ देव चरित? जहाँगीर जस- 
चन्द्रिका, और विज्ञान गीता” । 'कविग्रिया?। “रसिक प्रिया’ । 
चिन्तामणि-रचित ग्रंथ--“रसमंजरी', 'पिंगलः, श्रगार मंजरी’, 'कवि- 
कुल-कल्पतरू' । 
मतिराम-रचित म्रंथ-'रसराज', 'लंलितललाम', 'छन्द्सारः, 'साहित्य- 
सार? और “लक्षण श्रगार! । 
भूषण-रचित प्रंथ--'शिवराज भूषणः, “शिवावावनी?, छत्रसाल ;दशकः। 
महाराज जसवंतर्सिह-( ये केवल आचाय के नाते प्रसिद्ध 
हैं) ग्रंथ -“भाषा भूषण? । 
अन्य विषय के ग्रथ--अपरोक्षसिद्धान्त', “सिद्धान्त-बोध', 'सिंद्धान्त-सारः 
तथा “प्रबोध चन्द्रोदय नाटक',। 
कुलपति मिश्र-रचित म्रंथ-रस रहस्य’, द्रोण पवः, “भुक्ति तशंगिनी’, 
'नखशिख,, “संग्रहसार', गुण रहस्य, । 
देव--१-भाव विलास, "-अष्टयाम, ३-भवानी विलास, ४-कुशले 
विज्लास, ५-ग्रेम चन्द्रिका, ६-जाति विलास, ७-रस विललास, 
. ८-शब्द्‌-रसा यत, ६-सुखसागर तरंग, १०-नीति शतक, ११-सुजान- 
विनोद्‌, १२-राग रत्नाकर, १३-देव चरित्र, १४-सुन्दरी सिंदूर 
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१४-शिवाष्टक, १६-प्रेमतरंग, १७-देवमाया प्रपंच; १८-देवशातक) 
१६-वृ्त विलास, २०-पावस बिलास, २१-रामानन्द्‌ लहरी, 
२३-प्रेमदीपिका, रेरे-सुकाल विनोद्‌, २४-राधिका बिलास, 
२५-नखशिखःप्रेमदशेन । | 
भिखारीदास-मंथ--१-काव्यनिर्णेय', २्-रस सारांश) ३-छन्दार्शब 
पिंगल, ४-श्र'गार निर्णय, &-नाम प्रकाश, ६-बिष्णुएुराण 
भाषा, ७-छन्द्‌ प्रकाश, =-शातरंज शातिका, ६-असर प्रकाश । 
रसल्लीन-म्रंथ-१-अंगदर्पेण, २-रस प्रबोध । 
तोषनिधि-ग्र'थ--१-सुधानिधि, २-विनय शतक, ३-नखशिख । 
पद्माकर-प्रथ--१-जगहिनो दे, २-गंगा लहरी, ३-हिम्मत बहादुर, 
विरुदावली, ४-पद्माणंव, ५-आलीजाहशाह्‌ प्रकाश, ६-भाषा- 
हितोपदेश, ७-प्रबोध पचासा । 
प्रतापसिंह-ग्र॑ंथ ~ १-व्यंग्याथे कोसुदी, २-काव्य विलास, ३-श् गारः 
मंजरी, ४-श्'गार शिरोमणि, ५-अलंकार चिन्तामणि, 
६-जयसिहप्रकारा, ७-काव्य विनोद्‌, प-रसराज्ञ की टीका, 
६-रत्न चन्द्रिका, १०-जुगल नखशिख, ११-बलभद्र नखशिख 
की टीका । 


कालिदास-ग्रथ- १-बघू विनो द्‌, २-कालिदास हजारा (कविता संग्रह )। 


सूरति मिश्र-प्र थ--'काव्य सिद्धान्त! । 

श्रीपति-प्रथ--'काव्य सरोज’ । 

सोमनाथ-प्र थ--“रसपीयूषनिधि' । 

भिखारीदास-अ्ंथ--१-काव्य निर्णय, २-शगार रि णय, ३ -छन्दाणेव 
बिमल, ४-रससाराँश । 

दूल्लह-मंथ--'कविकुल कण्ठाभरण । 


ऊपर लिखा जा चुका है कि रीतिकाल में ऐसे भी कवि हैं जो 


आचार्य नहीं हैं किन्तु उनकी रचनायें रीति के प्रभाव से बिलकुल मुक्त 
नहीं कही जा सकतीं । सबसे प्रथम तो रीतिकाल के सवोधिक लोकः 
प्रिय कवि बिहारी को लीजिये | बिहारी ने केबल एक सतसई लिखी हैं 
इनके और .अन्थ हों भी तो मिलते नहीं है। सतसई के दोहदं से एक 
बात अवश्य स्पष्ट हो जाती है कि यदि बिहारी श्राचार्य बनने का भी 
प्रयत्न करते तो रीतिकाल में बहुत कम कवि उनकी समानता कर 
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दात हरक न भभा रीति पड़ते रिल का 
मिल जायेंगे । क्या रस स आतका Fe स 
बिहारी के दोहों में इनमें से कोई विषय बा हा कक रे 
रोहे देखिये, जो लगता है, कि अलंकारं के उ FERN ड 
गई हैं-- ) लंकारों के उदाहरणस्वरूप ही लिखें 
“-तो पर वारों उरबसी सुनि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हे उरवसी समान ॥” 
( यमक अलंकार ) 
“- अज्यों तरथौना ही रह्म रति सेवत इकरंग । 
नाक वास बेसरि लह्यौ बसि मुकुतनि के संग |” 
. (श्लेष अलंकार )।' 
“सोहत ओढ़े' पीतपीट स्याम सलोने गात। 
“ मनहु नीलमनि सैल पर आतम परथो प्रभात ॥” 
( उत्प्रे क्ष अलंकार ) | 
“--डारे ठोड़ी गाड़ गहि नेन बटोही मारि। 
चिलक चोंध में रूप ठग हाँसी फाँसी डारि॥ 
र ( सांग रूपक ) । 
बिहारी का निम्नांकित दोहा हास्यरस का उदाहरण भी प्रस्तुत 
करता है-- Pa 
“ति धन ले अहसान के पारो देत सराहि। 
बैद वधू निज रहसि सौं रही नाद मुख चाहि ।” 
१--पारे की विकृत प्रशंसा-आलम्बन | 
२--धन लेकर भी अहुसान करना-उद्दीपन । 
३--बैद्य बधू द्वारा पति मुख निरीक्षण--अनुभाव तथा संचारी 
( स्मृति ) आदि । | 
` इसी प्रकार बिहारी फे निम्नांकित दोहे में शब्दाथे द्वारा हास्य |. 
सृष्टि का उदाहरण स्पष्ट है- / 
«चिर जीवौ जोरी जुरे क्यों न सनेह गंभीर 
को घटि ए वृषभानुजा पे हलधर के वीर!” 
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बिहारी के कुछ ऐसे दोहे देखिये जो विभिन्न संचारी भावों के 


उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- j क 
“__नीठि नीठि उठि बेठिहू प्यों प्यारी परभात । 
दोङ नींद भरे खरे गरें लागि गिर जात ॥ | 
(आलस्य संचारी )। 


मग नैनी हग की फरक उर उछाह तन फूल । 


बिन ही पिय आगम उमगि पलटन लगी ठुकूल ॥” 
( हे संचारी ) । 


{ 


/ 


निम्नाँकित दोहों में लक्षण के विभिन्न भेदो के उदाहरण देखिए-- 
डिगत पानि डिशुलात शिरि लखि सब ब्रज बेहाल । 
\ कपं किसोरी दरस के खरे लजाने लाल । 
( रूढ़ि लक्षण, ब्रज का अथे-त्रज के लोग ) । 
कच सेटि करि भुज उल्लनटि खए सीस पट डारि। 
काको मन बाँध्रै न यह जूरा बाँधनि हाइ ॥” ` 
( लक्षण लक्षणा) । 
यहाँ “मन बाँधे’ अपना बिलकुल अर्थे छोड़कर “आसक्त होने” 
का अर्थ देता है। कहने का सारांश यह है कि बिहारी ने यद्यपि लक्षण- 
स्वरूप दोहे नहीं लिखते हैं फिर भी वह भ्रब्ृत्ति उनके दोहों से स्पष्ट है। 
कुछ अन्य कवि जो कि रीति पद्धति से मुक्त होकर लिखते रहे 
फिर भी यह कहना कठिन है कि उन पर रीतिकाल का प्रभाव नहीं 
| | है। ( भूषण जैसा वीर रस का कवि भी रीतिकाल की रीति पद्धत र 
| | नहीं बच सका |) घनानंद, वोधा, सीतल ठाकुर आदि स्वच्छंद कवि हैँ । 
उपरोक्त विश्लेषण से स्पष्ट होगया होगा कि रीतिकाल में बहुत 
कम ऐसे कवि हुए जो लक्षण-मन्थ लिखने या आचाय बनने के लोभ 
को संवरण कर सके । रीतिकाल के इस रीति-बद्ध काव्य की प्रेरणा 
के मूलस्नोत संस्कृत के लक्षण ग्रन्थ और विभिन्न साहित्यशशास्त्र के 
` सम्प्रदाय हैं | उदाहरणार्थ, संस्कृत के निम्नांकित सम्प्रदायो का प्रभाव 
रीतिकाल पर है। 


१--रस सम्प्रदाय । 
२--अलंकार सम्प्रदाय । 
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३--रीति, सम्प्रदाय । 
~ वक्रोक्ति सम्प्रदाय । 
५ ध्वनि सम्प्रदाय । 


इन सम्प्रदाया का संत्षिप्त परिचय हम 'अलंकारों का | 
चुके हैं इसलिये पुन: उनका वर्णन करना 


... . हिन्दी के रीतिकालीन ग्रन्थों में मुख्यतः तीन प्रकार की निरूपण 
शालियां मिलती ह, जो क्रमशः काव्य-प्रकाश, शश॑गारःतिलक तथा 
चन्द्रालोक को अपना आधार बनाती हैं । 
१--काव्य-प्रकाश की शैली पर लिखे गये रीतिकालीन ग्रन्थ- 
चिन्तामणि का “काव्य कपल्पतरु और “काव्य विवेक! । देव का 
बे 
“काव्य रसायन” । सेनापति का 'काव्यकल्पदरुम' “रस प्रीयूष निधि! । 
कुलपति का 'रस रहस्य! । 
२-श्ृ'गार-तिलक की शेली पर लिखे गये रीतिकाल्ीन लक्षण 
ग्रन्थ-- 
केशव की “रसिक प्रिया’) मतिराम का रसराज), देव का 'भाव 
~ f ~ . DN 
बिलास’, ( यह ग्रन्थ संस्कृत की' रसमंजरी की शेली पर है) । 
३--चन्द्रालोंक की शैली पर लिखे गए रीतिकालीन प्रन्थ- 


जसवन्तसिंह का “भाषा-भूषण', तथा पद्माकर का पद्माभरण' 
आदि । 
यह तो मानना ही पड़ेगा कि संस्कृत का काव्यःशास्त्र जितना 
विशद और गम्भीर चिन्तन से परिपूर्ण है हिन्दी का उतना नहीं । 
संस्कृत के अलंकार सम्प्रदाय का प्रभाव रीतिकालीन कवियों में केवल 
केशव पर है.। शेष कबि “रस सस्प्रदाय' के अनुयायी ही प्रतीत होते हैं । 
शब्द शक्तियां ( अमिधा, लदणा, व्यजना )की इस काल भें उपेक्ता की 
गई है | पं० कृंष्णुशंकर शुक्त इस विषय में लिखते हैं-- 
“रसों में भी शट॑गाररस को ही महत्त्व दिया ग अन्य रस 
र घ गए ग श्रगार 
या तो छोड़ ही दिए गए या या ही चलते कर पि र्‌ । का ह 
वियोग-श्रगार, नायक-नाग्रिका भेद! दूती- स 
व्यभिचारी, मान, मांनमोचन, सखी-कर्म इत्यादि का वर्णन बड 
EN यः % 
Oe-9,,gurikuiangn Collection, Hariowar, sf 


३52. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


। 7१.5 पुस्तकालय 


. 22% 7 


पुस्तक विवरण की तिथि नीचे अंकित है। इस तिथि सहित 
30वें दिन यह पुस्तक पुस्तकालय में वापस आ जानी चाहिए। 
अन्यथा 50 पैसे प्रतिदिन के हिसाब से विलम्ब शुल्क लगेगा। 
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से हुआ?! इन वर्णनों में बहुत सी बातें कामशास्त्र की भी आगई | i 
जिनकी आवश्यकता न थी। शगार रस का आलम्बन नायिका है दे 
अतः स्वरूप वणेन की नखशिख वाली परिपाटी का अत्याधिक प्रचा है 
हुआ । उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आनेवाले षद्ऋतु, बारहमास 
आदि के वर्णेन में भी कवियों की बृत्ति बहुत रमी | अभिधा, लन्षणा॥ 
व्यंजना आदि शब्द-शाक्तियों की एकदम उपेक्षा कर दी गई । ह | | 
काव्य के ऊपर तो विचार ही नहीं किया गया ।? हि 
रीतिकाल के विषय में डा० श्यामसुन्द्रदास के विचार भी ब | र 
महर्त् के हें- 
“रीतिकाल के अधिकाँश कवियों को बँधी हुई लीक पर 
चलना पढ़ा | उन्हे. अपनी ही बनाई हुई सीमा में जकड़ जाना पड़ा 
साहित्य का उच्च लक्ष्य झुला दिया गया । तत्कालीन कवियों छ | थे | 
कृतियों विश्व॑ंखल, निरंकुरा और उद्दाम हैं । उनमें कहीं उबातिउच (| 
भावनायें क॒त्सित प्रसंगों के पास ही खड़ी हैं; तो कहीं सोन्द्ये औँ रप्रेम 
के ममेस्पशी उद्गार “अतिशयोक्तिः और “बात की करामात” से घिरे हें | 
कहीं उपमाओं ओर उत्प्रेज्ञाओं के बोझ से वास्तविक बात दब गई है i 
तो कहीं श्लेष की ऊटपटॉँग योजना "भानमती का पिठारा” दिखला 
रही हे जेसे किसी को कुछ कहना ही न"हो, कविता केवल दिल वहलाब। 
के लिये गपशप या ऐयाशों की बहक की हुँकारी ही 
रीतिकाल के पन्न में केवल एक ही बात जाती है और वहः 
है--इस काल में हुई भाषा की साधना । ब्रजभांषा गद्य तो पेदा होते ही | 
. सुरभा गया, हाँ, प् में त्रजभाषा का स्वरूप इतना अवश्य निखर उठा | 
कि वह विश्व की किसी भी मधुरतम भाषा से टक्कर ले सके और 
उनके मधुर रूप का यह चरम विकास रीतिकाल में ही हुआ--यह 
मानने की बात है। कला पक्ष की भाँति कहीं रीतिकाल का भाव पत्त भी 
पूणे और पुष्ट होता तो फिर रीतिकालीन साहित्य अद्वितीय हो जाता । 
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